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WSTEP

Mamy przyjemno$¢ przedstawi¢ Czytelnikom wyktady in-
auguracyjne Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Lodzkiego,
wygloszone na rozpoczecie roku akademickiego 2014/2015
oraz roku akademickiego 2015/2016. Jest to juz piata publika-
cja w serii zainicjowanej przez Wydziat Filologiczny i Wydaw-
nictwo Primum Verbum.

Inauguracja roku 2014/2015 odbyta sie po raz pierwszy
w nowym budynku Wydziatu Filologicznego, przy ulicy Po-
morskiej 171/173. W nowym gmachu mieszczg sie wszystkie
jednostki Wydziatu, co znacznie utatwia i usprawnia zaré6wno
proces dydaktyczny, jak i integracje catego $rodowiska akade-
mickiego.

Wyktad uniwersytecki od zawsze nalezatl i - mimo zmienia-
jacych sie uwarunkowan (a réwniez licznych innowacji o cha-
rakterze technologicznym) - ciagle nalezy do najwazniejszych
form szeroko pojetej edukacji akademickiej. Wyktad inaugura-
cyjny w sposob zwiezty i punktowy wprowadza studentéw
rozpoczynajacych studia w tematyke obszaréw badawczych
Wydziatu Filologicznego, a jednoczes$nie umozliwia poznanie
wybitnych przedstawicieli roznych dyscyplin naukowych. Dzieki
inicjatywie Wydziatu i Wydawnictwa te bardzo dobrze skom-
ponowane krétkie teksty sg teraz dostepne dla szerszej rzeszy
czytelnikow.

Zgodnie z tradycja, do wygtoszenia wyktadéw zostali za-
proszeni wybitni przedstawicieli r6znych jednostek, reprezen-
tujgcy szerokie spectrum charakterystycznych dla Wydziatu
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specjalnosci naukowych, a takze rézne style badawcze i sposo-
by prowadzenia wyktadéw. Za kazdym razem byt to wyktad
w pehi autorski, doskonale wprowadzajacy w okreslony ob-
szar wiedzy.

Na rozpoczecie roku akademickiego 2014/2015 wyktady
wygtosili profesorowie Piotr Cap, Krystyna Ptachcinska i Karo-
lina Prykowska-Michalak.

Profesor Piotr Cap kieruje Zaktadem Pragmatyki Jezyko-
wej w Instytucie Anglistyki, zajmuje sie - miedzy innymi -
pragmatyka kognitywna, krytyczng analiza dyskursu, jezykiem
polityki i medidw, szereg jego publikacji dotyczy takze réznych
aspektow komunikacji w sferze publicznej. Swéj wyktad inau-
guracyjny profesor Cap poswiecit perswazji i manipulacji w wy-
ktadach akademickich. Profesor Krystyna Plachcinska kieruje
Katedra Literatury Dawnej i Nauk Pomocniczych w Instytucie
Filologii Polskiej, jej dziatalno$¢ naukowa koncentruje sie wo-
kot literatury i tekstéw staropolskich, interesujg ja zastosowa-
nia retoryki w oratorstwie sejmowym, epistolografii i publicy-
styce. Profesor Plachcinska wygtosita wyktad poswiecony hi-
storycznemu i wspétczesnemu postrzeganiu sarmatyzmu. Pro-
fesor Karolina Prykowska-Michalak pracuje w Katedrze Dra-
matu i Teatru w Instytucie Kultury Wspétczesnej. W swoich
badaniach naukowych zajmuje sie wspotczesnym teatrem, prze-
de wszystkim niemieckim. Swdéj wyktad profesor Prykowska-
-Michalak poswiecita postaci i dziatalnosci Tadeusza Kantora.

Podczas inauguracji roku akademickiego 2015/2016 wy-
ktady przedstawili profesorowie Artur Gatkowski, Matgorzata
Jakubowska i Matgorzata Kubisiak.

Profesor Artur Gatkowski kieruje Zaktadem Italianistyki
w Katedrze Filologii Romanskiej, zajmuje sie onomastykg i se-
miotyka, byt inicjatorem nadania w 2015 roku doktoratu hono-
ris causa UL profesorowi Umberto Eco. W swoim wyktadzie
profesor Gatkowski nawigzuje do tej uroczystosci i przybliza
sylwetke wybitnego wloskiego pisarza i semiologa. Profesor
Matgorzata Jakubowska pracuje w Zakladzie Historii i Teorii
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Filmu w Instytucie Kultury Wspétczesnej. Jej badania naukowe
dotycza teorii i filozofii kina, a takze analizy filmowej. Wyktad
profesor Jakubowskiej dotyczyt pociggu (takze metaforyczne-
go) do filmowych obrazéw i humanistyki. Profesor Matgorzata
Kubisiak pracuje w Katedrze Literatury i Kultury Niemiec, Au-
strii i Szwajcarii, w swoich badaniach naukowych zajmuje sie
literaturg niemieckg XVII wieku, basnig ludowa i literacka.
Wyktad inauguracyjny profesor Kubisiak dotyczyt o$wiece-
niowego kontekstu Czarodziejskiego fletu Mozarta.

Dziekan Wydziatu Filologicznego
prof. zw. dr hab. Piotr Stalmaszczyk

Wydawnictwo Primum Verbum
dr Anna Obrebska






Wyktady inauguracyjne
wygloszone w roku akademickim

2014/2015
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PIOTR CAP
(ZAKEAD PRAGMATYKI JEZYKOWE))

»CZY ONI MNIE SEUCHAJA?”
PERSWAZ]A 1 MANIPULACJA W WYKEADACH AKADEMICKICH

WSTEP

Z mojej dwudziestoletniej praktyki akademickiej ptynie
obserwacja - skadinad mato oryginalna - Ze zapowiedzZ kolo-
kwium badz tez innego sprawdzianu wiedzy niezmiernie rzad-
ko wywotuje entuzjazm studentéw. Stanowi ona potencjalnie
spore wyzwanie retoryczne, ktérego podjecie czesto wptywa
na postrzeganie wyktadowcy oraz jego umiejetnosci budowa-
nia relacji z grupa. Oczywiscie nie wszyscy uczacy chca sie
z tym wyzwaniem mierzy¢. Jeszcze z czasow studenckich pa-
mietam nader oszczedny, informacyjno-autorytarny komuni-
kat: ,Prosze Panstwa, na nastepnych zajeciach napiszg Pan-
stwo sprawdzian, obejmujacy...”, zwienczony bezemocjonalnym
wyszczeg6lnieniem zagadnien. Doswiadczytem tez jednak tech-
nik daleko bardziej skomplikowanych, tylez perswazyjnych, co
manipulacyjnych, majacych na celu zjednanie sobie uwagi i przy-
chylnosci studenckiego adresata w ogoéle. Co ciekawe, techniki
te sam dzi$ poniekad sprytnie wykorzystuje, zarazem obser-
wujac je u innych wyktadowcéw. Niniejszy tekst stanowi krotki
ich przeglad w formie stosunkowo lekkiego, popularnonauko-
wego wywodu, niepozbawionego kolokwializméw. Do lektury
zachecam Czytelnika bez formalnego przygotowania filologicz-
nego. Zainteresowani znajdg jednak odwotania do literatury
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naukowej z zakresu jezykoznawstwa, a takze psychologii spo-
tecznej i socjologii.

DyYSKUSJA

Powrdémy do zapowiedzi sprawdzianu. Czy istnieje spo-
s6b ztagodzenia przekazu, uczynienia go nieco ,sympatyczniej-
szym” dla studentow? Jakie strategie nalezatoby zastosowac?
Jesli przyjmiemy, Ze celem naszym jest nie tylko przekazanie
informacji, ale takze zadbanie o ich pozytywny (lub chocby
neutralny) odbiér, mamy do czynienia z komunikatem o cha-
rakterze perswazyjnym. Jak juz prawie pét wieku temu zauwa-
zyt Chaim Perelman [1969], skuteczna perswazja opiera sie
Ww znacznym stopniu na percepcji nadawcy przez jego odbior-
céw. Scislej rzecz biorac, dla udanej perswazji wazne jest, by
autor komunikatu byt akceptowany, ,lubiany” przez grupe.
Owo ,lubienie” nie musi dotyczy¢ samego przekazu - istotna
jest akceptacja nadawcy w wymiarze interpersonalnym i oso-
bowosciowym. Zdaniem Perelmana, cel ten mozna osiggnac
poprzez zbudowanie spéjnego wizerunku, charakteryzujgcego
sie takimi cechami, jak: wiarygodno$¢, empatia, partnerstwo
i poczucie humoru. Od tego, czy adresat zdaje sobie sprawe, Ze
wykorzystywane s3 one w danym momencie na uzytek per-
swazji zalezy to, czy mamy do czynienia z manipulacjq. Wedtug
Perelmana, brak tego typu $wiadomosci oznacza wtasnie ma-
nipulacje.

Przyjrzyjmy sie wiec, jak - korzystajac z obserwacji Perel-
mana - mozna by zmodyfikowa¢ zapowiedz sprawdzianu. Po-
nizszy, rozbudowany przyktad osadzony jest w polskich realiach
spoteczno-akademickich. Stanowi w znaczacym stopniu kon-
glomerat technik retorycznych, z ktérymi od dawna obcuje jako
wyktadowca uniwersytecki:

Kochani, mam na koniec dwie wiadomosci... no nie, niestety ztg
izla... Po pierwsze, musimy napisa¢ sprawdzian, a po drugie juz
za tydzien, bo koniec semestru blisko... Sam nie wiem, kiedy go
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poprawig, tyle roboty... W ogdle powiem Wam, Ze moim zda-
niem ten przedmiot $rednio nadaje sie, zeby pisa¢ z niego kolo-
kwia, ale cdz, ,taki mamy klimat”, na przepisy nie poradzimy...
Bedziemy pisac z... [...]. Mam nadzieje, Ze to jest do przezycia. Do
zobaczenia za tydzien, a tymczasem cieszcie sie stoncem, piekna
jesien w tym roku.

Zapewne Czytelnik wyczuwa intuicyjnie, Ze tekst ten reali-
zuje strategie nakre$lone przez Chaima Perelmana. Gdzie jednak
one konkretnie wystepuja? Ktore z przytoczonych form jezyko-
wych odpowiadajg za realizacje poszczegdblnych strategii?

Réwnolegle do retoryczno-argumentacyjnych badan Pe-
relmana rozwijaty sie w latach sze$c¢dziesigtych, siedemdzie-
siatych i osiemdziesiatych ubiegtego wieku badania z zakresu
pragmatyki jezyka i socjolingwistyki, ktére byly poswiecone
pojeciom ,twarzy” (face) oraz ,uprzejmosci jezykowej” (lingui-
stic politeness). Lektura prac takich badaczy, jak Goffman
[1967] czy Brown/Levinson [1978] stanowi cenne dopetnienie
obserwacji Perelmana i innych retorykéw. Pozwala ona mia-
nowicie przyporzadkowac¢ ogdlne strategie akceptacji nadawcy
konkretnym technikom i formom jezykowym komunikatu.
W znanym zbiorze esejow zatytulowanym Interaction Ritual
Erving Goffman [1967] wprowadzit centralne dla analizy kon-
wersacji pojecie ,twarzy”, rozumiane w kategoriach troski
moéwcy o harmonijny charakter interakcji jezykowej, niewywo-
tujacej dyskomfortu méwcy ani tez jego odbiorcy. Wedtug
Goffmana, wiekszo$¢ wypowiedzi z gruntu tworzy napiecie, co
oznacza, ze musi zosta¢ ,doposazona” w odpowiednie elemen-
ty jezykowe, ktére owo napiecie tagodza. Na przyktad prosba:
,CZy mozesz mi poméc” angazuje adresata i dlatego czesto to-
warzyszg jej zwroty pomocnicze, takie jak ,jesli masz chwile
czasu” lub ,nie mam pojecia, jak sobie z tym poradzi¢”. Zwroty
te, wyrazajace odpowiednio zainteresowanie odbiorca oraz
wyjas$nienie przyczyny pro$by, majg na celu osiggniecie efektu
wypowiedzi bez narazania na szwank stosunkéw pomiedzy
obiema stronami.
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Prace Goffmana zainspirowaty socjolingwistéw, pragma-
tykéw i analitykéw dyskursu do dalszej formalizacji ,teorii
twarzy”, itak - w roku 1978 - Penelope Brown i Stephen
Levinson przedstawili ,teorie uprzejmosci jezykowej”. Model
Brown i Levinsona systematyzuje uwagi Goffmana, przypo-
rzadkowujac ogblnym funkcjom wypowiedzi, a w szczegdlnosSci
tym, ktére w sposé6b naturalny zagrazaja ,harmonii” konwer-
sacji (pros$ba, odmowa, zgdanie, przekazanie niekorzystnej
informacji), konkretne strategie i formy jezykowe, ktdre tago-
dzg dane wyrazenie. Spéjrzmy zatem, jak mozna za pomocg
teorii Brown i Levinsona opisa¢ strategie zawarte w przyto-
czonym powyzej tekscie, ktérego celem jest zapowiedZ spraw-
dzianu. Miejsca, w ktoérych wystepujg poszczegélne strategie,
zostaty tym razem wyttuszczone:

Kochani, mam na koniec dwie wiadomosci... no nie, niestety
zla i zla... Po pierwsze, musimy napisa¢ sprawdzian, a po drugie
juz za tydzien, bo koniec semestru blisko... Sam nie wiem, kiedy
go poprawie, tyle roboty.. W ogéle powiem Wam, Ze moim
zdaniem ten przedmiot $rednio nadaje sie, zeby pisa¢ z niego
kolokwia, ale cdz, ,taki mamy klimat”, na przepisy nie pora-
dzimy... Bedziemy pisa¢ z... [...]. Mam nadzieje, Ze to jest do
przezycia. Do zobaczenia za tydzien, a tymczasem cieszcie sie
stonicem, piekna jesienn w tym roku.

Ujmujac rzecz kolokwialnie, w naszym teks$cie az roi sie od
form realizujacych strategie uprzejmosci jezykowej. Wiekszos¢
z nich odpowiedzialna jest za stworzenie poczucia partnerstwa
(common ground) wigzacego méwece z odbiorca. Wedtug Brown
i Levinsona, poczucie partnerstwa sprzyja podjeciu przez od-
biorce zobowigzania, wykonaniu polecenia itp. szczegélnie
jesli podobne zobowigzanie dotyczy mowcy. W przytoczonym
tekscie mamy wiec do czynienia z formami, ktére ,jednoczgy”
wyktadowce i studentéw wobec obowigzku narzuconego przez
swego rodzaju ,trzecig strone”, czyli regulamin studiéw. Wy-
ktadowca $wiadomie uzywa liczby mnogiej (,musimy napisac”,
Jhie poradzimy”, ,bedziemy pisa¢”) w odniesieniu do czynnosci,
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ktére formalnie lezg po stronie studentéw, dajac tym samym
wyraz kolezenskosci i zrozumienia. Wykorzystuje jednocze$nie
nieformalne zwroty adresatywne (,kochani”, ,Wam”, ,cieszcie
sie”), redukujac interpersonalny dystans i budujac poczucie
wspolnej tozsamosci. Tozsamos$¢ ta zaktada wspolne postrze-
ganie sytuacji, dzielenie sie mys$lami, obserwacjami oraz emo-
cjami. Zdradza wiec wyktadowca wtasny stosunek do okreslo-
nych rozwiagzan i praktyk (,w ogéle powiem Wam, Ze moim
zdaniem ten przedmiot Srednio nadaje sie, zeby pisa¢ z niego
kolokwia”), a takze dzieli sie wlasnymi obawami (,sam nie
wiem, kiedy go poprawie, tyle roboty”).

Jak zauwazajg Brown i Levinson [1978], istotng role w two-
rzeniu wiezi partnerstwa petni humor, ktéry z kolei czesto od-
wotuje sie do wspdélnych dla méwcy i adresata przezyc spo-
tecznych, w tym doswiadczenn medialnych. Pragmatyka jezy-
kowa i analiza dyskursu tacza nieraz te kwestie z pojeciem
presupozycji, czyli zatozenia przez méwce okre$lonego kapitatu
wiedzy wspélnej dla méwcy i adresata. Wiedza ta stanowi ma-
terie do budowy wypowiedzi zawierajacych humor. W anali-
zowanym tekScie wyktadowca wykorzystuje czesto spotykany
wzorzec komunikowania sytuacji niejednoznacznych (,mam na
koniec dwie wiadomoS$ci”), a nastepnie uprzedza i neguje
typowa reakcje adresata (na przyktad: ,poprosze najpierw te
z13”) fraza: ,no nie, niestety ztg i z13”. Ten nieoczekiwany zwrot
i swoista intelektualna ,gierka” ze studentami ma na celu wy-
wotanie humoru. W nieco inny sposéb generowany jest humor
w stwierdzeniu ,taki mamy klimat”, ktére odwotuje sie do kon-
Kretnego wspotczesnego zdarzenia. Wyktadowca wykorzystuje
mianowicie stowa wypowiedziane oryginalnie w roku 2013
przez minister polskiego rzadu - Ewe Bienkowskg, zrzucajaca
wine za panujacy chaos komunikacyjny na srogg zimowa aure.
Stowa te podlegaja w biezacej wypowiedzi rekontekstualizacji, to
znaczy zostajg umieszczone w Kontekscie réznym od pierwot-
nego, niemniej w zatoZeniu analogicznym. Znéw mamy wiec do
czynienia z gra umystowg, tym razem opartg na wzajemnym
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odczytaniu szczegétéw analogii. Prowadzenie tej wspdlnej gry
zwieksza wiez pomiedzy wyktadowcg i studentami.

W zakoniczeniu tej krétkiej analizy nalezy zwréci¢ uwage
na jeszcze jeden element sprzyjajacy poczuciu partnerstwa,
a mianowicie styl komunikatu. Kwestia stylu wigze sie zresztg
z kazda zopisanych strategii funkcjonalnych. Ogélnie rzecz
biorac, przyjety przez wyktadowce styl jest mocno nieformalny
i ré6zniacy sie od standardowego stylu interakcji akademickiej.
Odchylajac sie od sztywnego standardu, wyktadowca daje wy-
raz elastyczno$ci i checi wspotpracy z druga strona. Przyjmujac
jej dyskurs, okazuje solidarno$¢, empatie oraz zainteresowanie.
To ostatnie dobrze odzwierciedlajg stowa konczace komunikat:
»,Mam nadzieje, ze to jest do przezycia. Do zobaczenia za tydzien,
a tymczasem cieszcie sie stoncem, piekna jesien w tym roku”.

Jak dowodzi przeanalizowany przyktad, teoria Brown i Le-
vinsona posiada spory potencjat objasniajacy. Uwypukla ona
jeden z kluczowych elementéw perswazji, czyli doboér strategii
tagodzacych te czesSci przekazu, ktdore wywotuja dyskomfort
odbiorcy. Co istotne, teoria uprzejmosci jest modelem stricte
jezykoznawczym, wskazujagcym Kkonkretne formy realizacji po-
szczegolnych strategii. Innym niezwykle waznym dla perswaz;ji
modelem jest psychologiczno-komunikacyjna teoria spéjnosci
przekazu (consistency theory), rozwijana od lat 50. przez Leona
Festingera, a nastepnie jego uczniéw [Festinger 1957; Bandura
1986 i inni]. Teoria sp6jnosci wprowadza dwa podstawowe
pojecia o charakterze psychologicznym, a mianowicie dyso-
nans poznawczy (cognitive dissonance) i pole akceptacji komu-
nikatu (latitude of acceptance). Dysonans poznawczy oznacza
stan rozdzwieku pomiedzy nowymi tre$ciami komunikowa-
nymi odbiorcy a jego ugruntowanymi przekonaniami, warto-
$ciami, czy tez nawykami. Z kolei pojecie pola akceptacji doty-
czy procesu i ram czasowych przyswajania i akceptowania
nowych tresci. Wedtug Festingera, wiekszo$¢ wypowiedzi -
aw tym znaczna wiekszo$¢ wypowiedzi perswazyjnych - wy-
wotuje dysonans poznawczy. Dysonans ten mozna jednak
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zneutralizowa¢ za pomocga przekazu, ktory komunikuje nowe
treSci w okre$lonym porzadku. Porzadek ten zaktada, ze naj-
pierw przekazywane s3 treSci stosunkowo tatwo akceptowal-
ne, a dopiero pézniej te, ktdre mogg sta¢ w sprzecznosci z prze-
konaniami badz tez preferencjami adresata. W ten sposéb in-
formacje niewywotujace dyskomfortu niejako torujg droge dla
informacji budzacych kontrowersije. ,Pole akceptacji” jest wiec
przestrzenia, w ktérej dokonuje sie proces stopniowej asymila-
cji nowych tresci i przekonan komunikowanych przez moéwce.
Proces asymilacji jest rozciagniety w czasie, ale jego ramy mo-
ga by¢ znaczaco rézne. Mozna wiec mowic o strukturze przeka-
Zu obejmujacej zaro6wno wiele wypowiedzi i tekstéw na prze-
strzeni tygodni lub miesiecy, jak i jedng wypowiedZ (a nawet
jedno zdanie) zawierajaca uszeregowane w opisanym porzad-
ku tresci.

Dyskurs wyktadowcy akademickiego dostarcza wielu do-
wodéw $wiadomosci regut opisanych przez Leona Festingera
(1957). Czesto obserwuje sie proby racjonalizacji danego pole-
cenia badz tez zadania lub stanu rzeczy poprzez nawigzanie do
naturalnych preferencji adresata. W ponizszym przyktadzie
wyktadowca stosuje te strategie podczas pierwszych zaje¢ ze
studentami, po$wieconych opisowi prowadzonego przez siebie
kursu:

Podczas tego kursu nauczg sie Panistwo praktycznie analizowa¢
zywy dyskurs, ktéry nas otacza: reklamowy, medialny, poli-
tyczny... od ,Lomzingu” do ,mowy nienawisci” [..] By jednak
wlasciwie nazywac poszczegélne zjawiska i mechanizmy, po-
trzebujemy, po pierwsze, zbioru poje¢, ,etykiet”, ktére beda
przez nas wszystkich jednoznacznie rozumiane [..] Dlatego
zanim przejdziemy do wiasciwych analiz, oméwimy takie poje-
cia teoretyczne, jak... [...] Cze$¢ z nich moze sie na poczatku wy-
da¢ skomplikowana, tak wiec najblizsze spotkania bedg wy-
magatly od Panstwa szczegdlnej uwagi.

Przytoczona wypowiedZ rozpoczyna sie od powigzania
tresci kursu z oczekiwaniami studentéw. Wyktadowca zaktada,
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ze studenci sg przede wszystkim zainteresowani tymi kwe-
stiami, ktére znajduja odbicie w otaczajacej ich rzeczywistosci.
Definiuje wiec cel kursu w wymiarze praktycznym (,nauczg sie
Panstwo praktycznie analizowaé¢ zywy dyskurs”), siegajac po
latwo rozpoznawalne przyktady zagadnien (,od ‘bomzingu’ do
‘mowy nienawisci’’). Dobér przyktadéw ma zyskaé przychyl-
no$¢ adresatéw o roznych preferencjach i zainteresowaniach,
zar6wno tych zorientowanych we wspo6tczesnym dyskursie
politycznym, jak i tych, ktorzy $ledza dyskurs medialny w ogé-
le. Nastepnie opisana zostaje metoda realizacji celu, czyli zbu-
dowanie aparatu teoretycznego do analizy poszczegdlnych
zjawisk i zagadnien. PoniewaZ rozwazania teoretyczne nie leza
z reguly w orbicie pierwszorzednych zainteresowan studen-
tow, wyktadowca odnosi sie do nich w kategoriach warunku
niezbednego dla omawiania tych kwestii, ktére zainteresowa-
nie budzg (,by jednak wtasciwie nazywaé poszczegélne zjawi-
ska i mechanizmy, potrzebujemy...”). W ten sposéb tagodzi
przekaz i neutralizuje ewentualne watpliwos$ci i obawy studen-
tow. W koncowym fragmencie wypowiedzi wykorzystuje po-
zyskang akceptacje do przekazania informacji skonkretyzowa-
nej i wywotujacej potencjalnie najwiekszy dyskomfort (,naj-
blizsze spotkania beda wymagaly od Panstwa szczegélnej
uwagi”). Co ciekawe, ten ostatni przekaz czerpie swa akcepta-
cje z informacji, ktéra byta pierwotnie kontrowersyjna (,,omoé-
wimy takie pojecia teoretyczne”), ale w toku argumentac;ji ule-
gla przemianie w informacje niepodwazalng, zdolng funkcjo-
nowac jako przestanka dla akceptacji tresci kolejnych. Na te
prawidtowos¢ zwrocit uwage Bandura [1986], mowigc o dy-
namicznym statusie przestanek znajdujgcych sie w polu akcep-
tacji komunikatu. W procesie perswazji dochodzi do stopnio-
wej akceptacji i dogmatyzacji tres$ci kontrowersyjnych, ktére
w sposéb ciggly powiekszaja baze ugruntowanych przekonan
odbiorcy. Czynnikiem sprzyjajacym asymilacji jest czas - im
wiecej go uptywa od momentu, kiedy dana informacja zostata
zaakceptowana, tym wiekszy jej potencjat jako przestanki do
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akceptacji informacji dalszych. Powtérzmy tu jednak, ze nie
istniejg zadne state, obiektywne ramy czasowe, w ktérych wy-
ksztalca sie tego typu skutecznosé.

Wypowiedzi argumentacyjne oparte na teorii spdjnosci
korzystajg z szeregu strategii pomocniczych, wzmacniajacych
wiarygodno$¢ komunikatu. Jedng z wiodacych strategii o cha-
rakterze lingwistycznym jest dbato$¢ o tzw. kohezje tekstu
(text cohesion) i w zwiazku z tym uzywanie odpowiedniej licz-
by znacznikéw (cohesion markers) odpowiedzialnych za jasny
przekaz relacji skutku, przyczyny, wynikania, warunku itp.
[Mann/Thompson 1988; Bednarek 2006; Pisarek 2002]. Przy-
toczona wypowiedz zawiera kilka znacznikéw kohezji, takich
jak: ,by”, ,dlatego” i ,tak wiec”, ktére peinig role swoistych
»drogowskazéw”, utatwiajacych poruszanie sie po wywodzie
wyktadowcy.

Wiarygodnos¢ méwcy zalezy nie tylko od spo6jnosci prze-
kazu, ale takze od tego, w jaki spos6b moéwca identyfikuje
ewentualne watpliwosci adresata i stara im sie zaradzi¢. Zau-
wazyliSmy powyzej, Ze wyktadowca zaktada potencjalng nie-
che¢ studentéw do zgtebiania materiatu niemajacego widocz-
nego, bezposredniego zwigzku z praktyka. Przekonanie to ma
dwojaka warto$¢ pragmatyczng i argumentacyjng. Po pierwsze
stanowi - jak zostato to opisane - podstawe do sformutowania
okreslonej jezykowej struktury warunku i wynikania. Po dru-
gie, moze samo zosta¢ zwerbalizowane, tworzac obraz empa-
tycznego moéwcey. Innymi stowy, wyktadowca moze podzieli¢
sie swoimi wyobrazeniami co do oczekiwan studentéw, a na-
stepnie odnie$¢ sie do nich w sposéb §wiadczacy o ich zrozu-
mieniu i uszanowaniu:

No c6z, terminy typu ,odwotywalno$¢ implikatury” moga nie
brzmie¢ dla Panstwa ekscytujaco. Doskonale zdaje sobie z tego
sprawe...

Powyzsze stowa moglyby stanowi¢ rozwiniecie zdania
,Dlatego - zanim przejdziemy do wtasciwych analiz - oméwimy
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takie pojecia teoretyczne, jak... [..]", zawartego w wypowiedzi
zasadniczej. Werbalizujac swoje wyobrazenia, wyktadowca sto-
suje taktyke tzw. ,ataku wyprzedzajacego” (pre-emptive attack),
wyrazajac glo$no domniemane watpliwosci studentéw. We-
dtug amerykanskiej badaczki dyskursu - Sandry Silberstein -
akt nazwania watpliwosci lezacych po stronie adresata - czyli
tymczasowe przyjecie jego optyki - jest kluczowym elementem
ich skutecznej neutralizacji [Silberstein 2004; zob. tez Bralczyk
2003]. Uprzedzenie odbiorcy w wyrazeniu nieprzychylnego dla
moéwcy sadu znacznie ogranicza mozliwo$¢ dalszej krytyki.

Do istotnych strategii pozyskujacych uwage, zaintereso-
wanie i - co czesto za tym idzie - przychylno$¢ studenckiego
adresata zaliczy¢ nalezy wszelkie zabawy jezykiem, gry stow-
ne, zarciki, a nawet drobne prowokacje jezykowe. Wszystkie te
strategie sa z oczywistych przyczyn czeste w kontek$cie aka-
demickim, szczegélnie filologicznym. Stosowanie ich niesie
jednak za soba pewne ryzyko i wymaga sporego wyczucia
(a takze odwagi!). Wyobrazmy sobie, ze wykladowca zwraca
sie do studentéw w sposéb nastepujacy:

Kiedy objasniam teorie presupozycji i tym podobne, wielu stu-
dentéw zadaje pytanie ‘Po co nam to?". A ciekawe, co Wy mysli-
cie. O ile 0 8 w ogoéle myslicie [;-)]. OK, a na powaznie to s3 to
wazne i interesujgce zagadnienia.

Ta kroétka i — nalezy przyznac — do$¢ prowokacyjna wypo-
wiedz jest od strony pragmatycznej mocno ztozona. W stowach
wyktadowcy: ,A ciekawe, co Wy myslicie” zawarte jest zatoze-
nie (czyli - technicznie rzecz ujmujac - presupozycja), ze stu-
denci ,mysla”, w domysle ,podczas zaje¢”. ,Chlubne” to zatoze-
nie nie jest jedynie ukryta przestanka méwiacego, lecz zostaje
bezposrednio przekazane studentom, co ma ich dowartoscio-
wac i zaangazowaé w dyskusje. Wytwarza sie atmosfera part-
nerstwa - studenci majg wraz z wyktadowca oceni¢ sens nau-
czania okresSlonej czeSci materiatu. Jednak atmosfera ta szybko
znika (a wlasciwie trzeba by méwi¢, ze znika pozornie), wraz
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z kolejnymi stowami, czyli ,O ile 0 8 w ogéle mySlicie”. Dopo-
wiedzenie to odwotuje przekazang presupozycje i jednocze$nie
tworzy implikature. Znaczenie tej implikatury mozna wyrazic
nastepujaco: ,Trudno studentom (a by¢ moze takze prowadza-
cemu) udziela¢ sie intelektualnie tak wczesnie rano”. Na tym
jednak nie koniec. Implikatura ta wyrasta z bogatego katalogu
kolejnych presupozycji - zatozen, co do trybu zycia i preferen-
cji studentéw (oraz wtasnych). Mamy wiec do czynienia z sytu-
acja, w ktorej wyktadowca prowadzi wywod na temat okreslo-
nego zjawiska (presupozycji) za pomocq form jezykowych,
ktdre to zjawisko przywotuja i uwypuklaja. Rozpoznanie tego
zwiagzku stanowi docelowe zadanie adresata, cho¢ nie jest de-
cydujace dla wywotania humorystycznego efektu. Efekt ten
wywotuje juz samo odwotanie presupozycji stowami: , 0 ile 0 8
w ogdble mysSlicie”. Mozna wiec stwierdzié, Ze sekwencja zdan
»A ciekawe, co Wy myslicie. O ile 0 8 w ogdle myslicie” zawiera
rézne warianty interpretacji - ptytsze i gtebsze - ,przeznaczo-
ne” dla réznych odbiorcow-studentéw. W tym sensie ilustruje
ona jeszcze jedno istotne pojecie pragmatyczne, eksplikature,
cho¢ nalezy watpié, by akurat to pojecie zostalo poprawnie
rozpoznane. Eksplikatura zawarta jest mianowicie w sadzie
Wy myslicie”, ktory z jednej strony stanowi ,,odczyt” presupo-
zycji wypowiedzianego zdania ,A ciekawe, co Wy myslicie”, za$
z drugiej - sam tworzy niewypowiedziane zaloZenie na rzecz
zdania kolejnego, czyli 0 ile 0 8 w ogble myslicie”.

Dlaczego napisatem kilka wierszy powyzej, ze atmosfera
partnerstwa - i zapewne wzajemnej sympatii - ,znika pozor-
nie” wraz ze stowami ,0 ile 0 8 w ogdle myslicie”? Stowa te,
odbierane literalnie, stanowig w $wietle teorii uprzejmosci
Brown i Levinsona mocny ,akt zagrozenia twarzy odbiorcy”
i jako takie moglyby zachwiaé ,harmonig komunikacji” miedzy
wyktadowcg a studentami. Jednak wykladowca osadza je
w werbalnym i pozawerbalnym kontekscie, ktory taki efekt
tagodzi, a wiasciwie eliminuje. Po pierwsze, po wypowiedzi
,0ile 0 8 w ogdle myslicie” na twarzy prowadzacego pojawia
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sie znaczacy u$miech (;-)), ktéry kaze watpi¢ w dostowne zna-
czenie zdania. Po drugie, zdanie kolejne - ,0K, a na powaznie
to sa to wazne i interesujace zagadnienia” rozwiewa werbalnie
reszte watpliwosci, co do intencji wyktadowcy.

Humor stanowi bardzo wazny element budowy partner-
stwa (common ground) na rzecz skutecznej komunikacji i per-
swazji. Jak zwracaja uwage Dynel i Chovanec [2015] oraz Dynel
[2014], humor t3czy perspektywe mowcy z perspektywa od-
biorcy i podkresla ich ,wsp6lny wglad” w dane zjawisko czy tez
sytuacje. Zjednanie perspektywy jest pierwszym krokiem do
wytworzenia sie poczucia zrozumienia i wzajemnej sympatii,
ktére, jak zauwazyliSmy na wstepie, sprzyjaja komunikowaniu
sadéw i pogladow.

Na koniec tego krotkiego szkicu pozostawitem przyktad
ilustrujacy strategie gteboko manipulacyjna, czerpiaca po cze-
$ci z dyskursu sfery publicznej, miedzy innymi dyskursu poli-
tycznego. Sa sytuacje, w ktérych wykladowca akademicki moze
obawia¢ sie negatywnej reakcji nie tyle z powodu nadmiernej
trudnosci przekazywanych tresci, co - wprost przeciwnie -
z powodu ich oczywistosci, a nawet banalnosci. Jesli wykta-
dowca - mimo swych obaw - decyduje sie owe tresci przeka-
zaé, moze uprzedzi¢ ewentualng krytyke za pomocg nastepuja-
cego ,triku”:

Omowione dzi$ techniki nalezg do kanonu perswazji wspoétcze-
snego dyskursu reklamy. Na pewno zadajg sobie Panstwo pyta-
nie, dlaczego sa tak skuteczne, skoro tak tatwo je rozszyfrowac.
Pamietajcie jednak Panstwo, ze reklama medialna skierowana
jest do przecietnego odbiorcy. My, tutaj na uczelni, z przygo-
towaniem filologicznym, takiego odbiorcy mimo wszystko
nie reprezentujemy.

W przytoczonym przyktadzie prowadzacy stosuje strate-
gie polegajaca na wyrdznieniu studentéw sposréd wszystkich
innych odbiorcéow dyskursu reklamy. Komplementuje ich, przy-
pisujac wieksza przenikliwo$¢ w stosunku do ,przecietnego
odbiorcy”. Jednocze$nie stosuje inne strategie, z ktérych czesé¢
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zostata juz omoéwiona. Mianowicie daje wyraz $wiadomosci
oczekiwan studentéw i uprzedza ich watpliwosci (,Na pewno
zadaja sobie Panstwo pytanie”), a takze zmniejsza dystans in-
terpersonalny za pomocg odpowiedniej formy adresatywnej
(,my”). Dba zarazem o nieprzejaskrawienie forsowanego sadu,
stosujgc (,mimo wszystko”) strategie tak zwanego hedging
[por. np. Fraser 1991], czyli sugestii, Ze sad ten uwzglednia
kompleksowg ocene sytuacji, w tym przestanek dla rozumo-
wania innego. Hedging jest uwazane za jedng z istotniejszych
cech dyskursu akademickiego [Hyland 2000], ktéry z natury
rzeczy zawiera odwotania do autorytetu i wiarygodno$ci mow-
cy. Stosowanie hedging chroni wiarygodno$¢, poniewaz podkre-
$la racjonalno$¢ starannie wypracowanej i wywazonej opinii.
Uzycie hedging dla ochrony wiarygodnosci stanowi jedno
z podobienstw pomiedzy dyskursem akademickim oraz dys-
kursem szeroko pojetej sfery publicznej [Hyland 2000]. Kolej-
ne podobienstwo, ktére mozna zaobserwowac¢ w powyzZszym
przyktadzie, dotyczy wspomnianej wcze$niej strategii wyroz-
niania adresata. Stawianie wybranego adresata ponad prze-
cietnym odbiorca komunikatu jest jedna z typowych strategii
dyskursu handlowego. Goddard [2002] zauwaza, Ze strategia
ta nie tylko dowartosciowuje odbiorce, ale tez naktada na nie-
go swoiste wewnetrzne zobowigzanie. Zobowigzanie to kaze
mu przestrzega¢ norm i zachowan spéjnych z narzuconym
przez nadawce obrazem. Przyktadem moze by¢ slogan ,Jestes
tego warta” z kampanii reklamowej koncernu L’Oreal Paris.
Slogan ten buduje poczucie wtasnej warto$ci odbiorcy i jedno-
czeSnie wptywa na jego zachowanie jako klienta. Mianowicie,
aby zachowa¢ pozytywny obraz wtasnej osoby, klient czuje sie
zobowigzany do kupna reklamowanego produktu. Niewykona-
nie tego zobowiazania zagraza wyksztatconemu poczuciu wta-
snej ,hieprzecietnosci” [Goddard 2002]. Analogicznie - wyrdz-
nienie adresata dyskursu akademickiego naktada na niego zo-
bowigzanie ,utrzymania spéjnosci” z tym, co stanowi podstawe
do wyréznienia, czyli statusem akademickim. W przytoczonym
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przyktadzie wyktadowca nie definiuje konkretnej czynnosci lub
pozadanego zachowania w danej chwili, niemniej tworzy wa-
runki do zadziatania narzuconego imperatywu w przysztosci.

PODSUMOWANIE

W niniejszym szkicu przedstawitem najbardziej wyraziste
strategie perswazji, ktére sa obecne w dyskursie wyktadowcy
akademickiego. Naleza do nich strategie budowania partner-
stwa, tworzenia wiezi interpersonalnej i intelektualnej, uprze-
dzania watpliwos$ci i ewentualnej krytyki, tagodzenia napiecia,
tworzenia wiarygodnosci i inne. Wiekszo$¢ z nich stuzy budo-
waniu pozytywnych relacji interpersonalnych, ktoére z kolei
stanowig podstawe do realizacji dalszych celéw perswazyj-
nych, takich jak akceptacja okre$lonych rozwigzan czy stanéw
rzeczy. Przyjmujac - jak zaznaczytem na poczatku - ze nieu-
Swiadomiona przez adresata perswazja oznacza manipulacje,
mozna zaryzykowac twierdzenie, ze dyskurs wyktadowcy aka-
demickiego reprezentuje oba te pojecia, cho¢ w trudnych do
okreslenia proporcjach. Trudno$é rozgraniczenia wynika z tego,
ze strategie perswazyjne tylko w cze$ci mozna przyporzadko-
wac konkretnym formom jezykowym, takim jak zwroty adresa-
tywne czy inne dyskursywne formuty tworzenia partnerstwa,
opisane przez Penelope Brown i Stephena Levinsona. Jak
przedstawilem powyzej, bardzo wiele strategii perswazyjnych
adresuje liczne uwarunkowania psychologiczne i spoteczne
odbiorcy, ktére sg z natury niejednorodne i zmienne. Oznacza
to, ze w wiekszosci przypadkow trudno wskazaé uniwersalnie
skuteczne formutly perswazji, ktére wykorzystujg te same, po-
wtarzalne formy leksykalne czy gramatyczne.

Zwiagzek dyskursu akademickiego z dyskursem szeroko
rozumianej sfery publicznej niewatpliwie zastuguje na formal-
ne, usystematyzowane zbadanie. Istniejg przestanki, by sadzi¢,
ze wiele strategii perswazyjnych, ktére sg obecne w jezyku
polityki, biznesu, a takze w komunikacji rozmaitych instytucji
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publicznych, zostato zapozyczonych przez praktykéw dyskursu
akademickiego [Cap 2016] - zaréwno w Polsce, jak i w innych
krajach europejskich. Mam tu na mysli szczegélnie wszelkiego
rodzaju strategie autoreklamowe, forsujgce pozytywny obraz
moéwcy w oczach odbiorcy. Wydaje sie, ze dzisiejsi twoércy dys-
kursu akademickiego starajg sie odchodzi¢ od hermetycznosci
przekazu, nie tylko w kwestii tresci, ale tez formy. Tendencja ta
wpisuje sie w og6lny trend wzrostu aplikatywnosci przekazy-
wanego materiatu. Szczeg6lnie widoczne jest to w przypadku
kierunkéw humanistycznych, na ktérych dotad wymog aplika-
tywnosci nie spoczywal, co czesto rzutowato jednoczes$nie na
merytoryke dyskursu i spos6b komunikacji.
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KRYSTYNA PLACHCINSKA
(KATEDRA LITERATURY DAWNE) 1 NAUK POMOCNICZYCH)

SARMATYZM — CZYM BYL? CZYM JEST?

,Przesztosc jest to dzi$, tylko cokolwiek dalej” - ten do-
brze znany cytat z wiersza Cypriana Kamila Norwida rozu-
miemy (poszerzajac nieco sens nadany tej mysli przez poete)
jako niezmienno$¢ postawy cztowieka wobec $wiata, mimo
uptywu wiekéw (zawsze pragniemy osiggnac szczescie i unik-
nac¢ cierpienia), ale tez jako pewnego rodzaju trwanie tej prze-
szto$ci w dniu dzisiejszym. Trwa ona poprzez $Swiadomosé
historyczna, czyli to, jaki obraz przesztosci piastujemy. Dotyka
on i wptywa na nas, dlatego musi budzi¢ zainteresowanie.
Oczywiscie najbardziej interesuje nas obraz historii najnow-
szej, co jest zrozumiate, ale przeciez takze $wiadomos¢ doty-
czagca epok dawnych istnieje w nas i rzutuje na nasze myslenie
o nas i o $wiecie.

Czym byt sarmatyzm? Dyskusje wokdt jego definicji byty
dtugotrwate i burzliwe, przy czym nie zakonczyty sie wecale
kompromisem. UZywamy wiec pojecia wieloznacznego, co poro-
zumienia nie utatwia.

Gdy zostato uzyte po raz pierwszy, a stato sie to w roku
1765, w ,Monitorze”, czasopi$mie postepowego Srodowiska
tworcow i dziataczy o$wiecenia, ztgczone zostato ze znaczeniem
deprecjonujacym, w zdaniu: ,batwany sarmatyzmu, ktore przez
200 lat nar6d nasz czynity poSmiewiskiem uczenszych” [Linde
1811: 947]. Laczono z tym pojeciem cechy wartoSciowane
zdecydowanie ujemnie: zacofanie, zasciankowo$¢, ksenofobie,
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anarchie. Uzywano wyrazen: ,pachnie sarmatyzmem”, ,zwie-
trzaty sarmatyzm” [Linde 1812: 196].

W jezyku polskim rzeczowniki zakonczone przyrostkiem
-izm nazywaja niekonkretne, abstrakcyjne zjawiska, poddane
juz wczesniej jakiej$ obrébce myslowej (np. kapitalizm, femi-
nizm, egoizm). Pochodza one od nazw konkretnych: kapitat,
fac. femina, tac. ego, bedac pewnego rodzaju nadbudowa nad
nimi: uogoélnieniem, refleksja. To samo dotyczy pojecia sarma-
tyzmu, ktére wywodzi sie od rzeczownikéw wtasnych: ,Sarma-
ci”, ,Sarmacja” i przymiotnika ,sarmacki”.

Te nazwy istniaty i uzywane byly juz w antyku. Hellenski
historyk Herodot (V w. p.n.e.) Sarmacja nazywat ziemie na
wschoéd od Donu, za$ te na zachéd od rzeki - Scytig. Don uzna-
wat wiec za granice miedzy Europg a Azja. Dla Rzymian Sarma-
cja to ziemie potozone na pétnocny wschéd poza cywilizacjg
imperium. Geograf aleksandryjski z II w., Ptolemeusz, rozroz-
nial natomiast dwie Sarmacje: europejska (od Wisty, ewentu-
alnie Odry, do Donu) i azjatycka (od Donu do Wotgi). Za Wotgg
lokowat Scytie. W rzeczywistoSci Sarmatowie i Scytowie byli
iranskimi pokrewnymi ludami koczowniczych wojownikoéw,
pokonanymi przez Hunéw.

Bajeczna antyczna nomenklatura kontynuowana byta
w $redniowieczu, kKiedy to kazdy nardd europejski, dla dodania
sobie splendoru, szukat swoich korzeni w glebokiej przeszto-
$ci, siegajac do Cezara i Aleksandra, poprzez tworzenie tzw.
legend etnogenetycznych.

Polscy pisarze az do drugiej potowy XV wieku nie nawia-
zywali do nazw zwigzanych z Sarmacja. Zbudowali natomiast
mit zatozycielski w postaci opowiesci o Lechu, wywodzac jego
posta¢ z Biblii, z rodu Noego i jego syna Jafeta. W renesansie
mit ten podlegnie krytyce ze strony twoércéw nastawionych
bardziej proeuropejsko (Marcin Kromer, Jan Kochanowski),
a przez innych bedzie kontynuowany, przy jednoczesnym na-
zywaniu czaséw Lecha wiekiem zlotym, kojarzeniem go z kul-
tem rycerskich przodkéw i zgoda spoteczna.
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Renesans natozyt na mit Lecha nomenklature sarmacka.
Powstawanie nowoczesnej geografii w Europie - to druga po-
towa XV wieku. Dzieto Ptolemeusza zrobito zawrotng kariere,
rozpoczely sie tez odkrycia geograficzne. W potowie XVI wieku
ukaze sie stawna mapa Europy najwiekszego kartografa, Mer-
katora.

Pierwsza geografie Polski zawdzieczamy Janowi Dtugo-
szowi (XV-wieczny wielki historyk, dyplomata, nauczyciel sy-
now krolewskich). On tez jako pierwszy utozsamil Sarmacje
z Polska, a Sarmatéw z Polakami. Uzyt nazw: Gory Sarmackie,
Morze Sarmackie. Zwyciestwa odnosili Sarmaci nad Rzymia-
nami, a nie odwrotnie. Lepiej byto wywodzi¢ sie od ludéw nie-
zaleznych, a nie od Rzymian, ich bowiem dziedzicami byli
Niemcy. Polscy uczeni byli tu w czotéwce europejskiej, np. juz
w 1421 roku w czasie sporéw z Krzyzakami przedstawiono
papiezowi mape spornych ziem na ptétnie, a na przetomie XV
i XVI wieku geografia kwitta na U], gdzie map uzywano do ce-
16w dydaktycznych.

W XVI wieku Polacy stali sie informatorami Europy o zie-
miach wlasnych i potozonych dalej na wschéd. Wyrazna byta
Swiadomos¢, ze jesteSmy zachodnig, europejska czescig Sarma-
cji. Stawne byto w Europie i miato wiele wydan dzieto Macieja
Miechowity (1517): Tractatus de duabus Sarmatiis, Asiana et
Europiana [Traktat o dwu Sarmacjach, Azjatyckiej i Europej-
skiej]. Pierwszym kartografem polskim na skale europejska byt
Bernard Wapowski, twoérca dwu map (1526), bedacych pod-
stawg wiedzy dla $wiata zachodniego. Cenione byto tez dzieto
Marcina Kromera (1555) De origine et rebus gestis Polonorum
libri triginta [O pochodzeniu i czynach Polakéw ksiqg 30] - nau-
kowe i historyczne podbudowanie tezy o sarmackim rodowo-
dzie Polakow.

Réwnolegle do tej powaznej refleksji naukowej, naszego
Swietnego ,produktu eksportowego”, istniat tez nurt konty-
nuujacy watki legendowo-bajeczne: pochodzenie biblijne, wy-
wadd Sarmatéw od Amazonek, mit o Wandzie.
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Pojecie Sarmacji zaczeto w Polsce jagielloniskiej - ogrom-
nym panstwie wielonarodowym - nabiera¢ znaczenia $wiado-
mie zbiorowego, panstwowego i politycznego. Stanowito do-
skonalg odpowiedz na potrzebe okreslenia catosci tego pan-
stwa: polsko-litewsko-ruskiego (zwlaszcza po unii lubelskiej,
taczacej Korone z Litwg, 1569).

Stopniowo rodzita sie i wzrastata duma z wtasnej, sar-
mackiej przesztosci. Przejawiato sie to w zainteresowaniu hi-
storig, przywigzaniu do wszystkiego, co ojczyste, takze jezyka.
W koncu XVI wieku, czyli na progu baroku, sarmacko$¢ byta juz
pewnego rodzaju snobizmem. Tak wiec, cho¢ nadal jeszcze nie
stworzono abstrakcyjnego pojecia ,sarmatyzm” (ukuja to poje-
cie dopiero nastepcy, w o$wieceniu, wyjaskrawiajac je i obrzy-
dzajac), cho¢ mdwiono tylko o Sarmatach, Sarmacji i sarmac-
kich normach i zwyczajach, to przeciez sarmacko$¢ przestata
juz by¢ tylko sposobem zycia czy postawa, a stata sie ideologia,
czyli de facto sarmatyzmem, cho¢ na razie bez etykiety, niena-
zwanym.

Dalsze funkcjonowanie ideologii sarmackiej w XVII wieku
byto wypadkowa dwdch réznych sit:

e mocnego wzrostu $wiadomos$ci narodowej polskiej oraz
odrebnosci (w zwigzku z niemal nieustannymi wojnami

i zagrozeniem, z poczuciem obleZonej twierdzy) - z jednej

strony;

e rosnacej przewagi szlachty w spoteczenistwie kastowym;
tego, ze pojecie narodu zaczelo obejmowaé wyltacznie
szlachte - ze strony drugie;.

Wraz z narastaniem obu tych czynnikéw w drugiej poto-
wie XVII wieku ujawnity sie ekstremizmy: zdrowe poczgtkowo
poczucie dumy narodowej (obejmujgce caty nardd, tzn. takze
mieszczan i w jakiejs mierze chtopéw), niewykluczajgce $wia-
domosci nalezenia do Europy, ustapito ideologii stanowej
szlachty, megalomanii i zasciankowosci.
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Czymze wiec byt sarmatyzm? Istniejg definicje szerokie,
»~wszystkoistyczne”, np. historycy sztuki (Wiadystaw Tomkie-
wicz, Mariusz Karpowicz) podciagaja pod to pojecie catg kultu-
re wlasng Rzeczypospolitej [Sarmatyzm a barok 1994: 60-62].
Prezentuje tu, zgodnie z wlasnym rozumieniem, definicje o wez-
szej zawartoSci (historyka literatury staropolskiej, profesora
Uniwersytetu Gdanskiego, Edmunda Kotarskiego): postawa
szlachty (i tylko szlachty) wobec zjawisk i probleméw spotecz-
nych, politycznych i kulturowych epoki [Sarmatyzm a barok
1994: 82-84]. Zamienitabym tylko ,postawe” na ,ideologie”.

Postawa ulegata bowiem stopniowo petryfikacji w ideolo-
gie, gdy wystarczajaco silnie zaznaczyty sie warunkujace ten
proces czynniki:

e ugruntowanie poczucia odmiennosci od innych (réznego
rodzaju innych: Klas, grup spotecznych, narodéw, wyznan);

e przewaga komponentu uczuciowo-oceniajacego nad po-
ZNnawczym.

Sprébujmy bez uprzedzen, bez deprecjonujgcych matryc
myslowych, przyjrzec sie tej ideologii. Mie$cita ona w sobie, jak
awers i rewers, zarowno zjawiska i postawy pozytywne, jak
i negatywne.

Pozytywnymi byty:

e prostota;

e naturalnos$¢;

¢ umiar jako dyrektywa w zyciu (aurea mediocritas);

e goscinnos¢;

e kult dzielnosci i odwagi;

e republikanizm (dostowne rozumienie nazwy: Rzeczpo-
spolita, jako wspdlna dla wszystkich sprawa);

e umilowanie wolnosci;

e zainteresowanie mechanizmami wtadzy i prawa (6wcze-
sny szlachcic to homo politicus);
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uczciwo$¢, prawos¢ (wokot pojecia szlachectwa toczyta
sie w drugiej potowie XVI wieku i na poczatku XVII dysku-
sja spoteczna: czy szlachectwo dziedziczy sie wraz z her-
bem, czy tez wymaga ono doskonalenia wewnetrznego,
prawego postepowania; przewazata teza, ze potrzebne s3
oba czynniki, Ze sam herb nie wystarczy; wysoko cenione
byto, przynajmniej deklaratywnie, stoickie pojecie cnoty,
tac. virtus, gr. arete);

homogeniczno$¢ kulturowa (petita funkcje spajajaca spo-
teczenstwo);

umiejetno$¢ mdéwienia (ars bene dicendi - dobrego, piek-
nego, skutecznego) i dyskutowania.

Zjawiskami negatywnymi, coraz wyrazniejszymi wraz z cza-
sem, byty:

w stosunkach spotecznych - zacie$nienie kastowosci szla-
checkiej, zamykanie sie przed mieszczanstwem, ucisk
chtopstwa;

w stosunku do systemu panstwa, do kréla i jego wiadzy -
decentralizacja wtadzy, erozja szacunku do kréla i pan-
stwa, Kklientelizm, nienaruszalno$¢ ustroju, ale pozorna;

w relacjach ze Swiatem zewnetrznym - poczucie wyzszo$ci,
patriotyzm ksenofobiczny, koncepcja przedmurza chrzes$ci-
janstwa (ale tez kultury europejskiej), historiozofia me-
Sjanistyczna;

w religijnos$ci - nietolerancja wobec innych wyznan i reli-
gii (1658 - wygnanie arian); ostentacyjna religijno$¢ na-
stawiona nie na wewnetrzne przezycie, lecz na zewnetrz-
ne obrzedy;

w postawach wobec kultury - zanik aktywnoSci intelektu-
alnej, kwietyzm (dazenie do ,Swietego spokoju”, nieanga-
zowanie sie), upadek drukarstwa;

w obyczajach i stylu zycia - przesadny kult dawnosci, tra-
dycjonalizm, wrecz konserwatyzm, nieche¢ wobec nowo-
$ci i eksperymentowania, naduzywanie alkoholu i biesiad,
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nadmierna wystawnos$¢, sktonno$¢ do zwad, pieniactwo,
tatwos$¢ popadania w skrajnosci: od hulanki do pokuty.

Sarmacki wzo6r osobowy rozpiety byt miedzy:

e deklaratywnie - kultem bohateré6w wojennych

— $mier¢ hetmana Stanistawa Zétkiewskiego we Witadysta-
wie IV Samuela Twardowskiego,

— Wojna chocimska Wactawa Potockiego (hetman Jan Ka-
rol Chodkiewicz),

— Piesn o Fridruszu Mikotaja Sepa Szarzynskiego (Fry-
deryk Herburt, polegly w bitwie z Tatarami pod Soka-
lem, 1519);

e de facto - zachwytem nad bytowaniem ziemianskim we
wilasnym folwarku: w poczuciu niezalezno$ci, umiarkowa-
nym dostatku, powtarzalnos$ci dziatan i wydarzen, wolnosci
od ryzyka (Arkadia szlachecka).

Ziemianskos¢ urosta do rangi filaru kultury szlacheckiej,
ewoluujac w ztym kierunku: do coraz wyraZniejszego odcina-
nia sie od powinnosci obywatelskich i troski o kraj, ku luzowa-
niu wiezi spotecznych, do izolacji w zaciszu folwarku, w kregu
rodziny. Te postawe duchowa dobrze oddaje poezja zycia ro-
dzinnego.

Zauwazmy, Ze pojecia baroku i sarmatyzmu nie sg réwno-
znaczne; krzyzuja sie one - sarmatyzm trwat dtuzej niz barok,
a z drugiej strony istniat tez, cho¢ ptynat wezszym nurtem,
barok niesarmacki: klasycystyczny, konceptystyczny.

Romantycy nie uzywali pojecia sarmatyzmu, gdyz byto ha-
stem zohydzonym przez ,o$wieconych”, ale cho¢ unikali na-
zwy, kultywowali ideologie i postawe sarmacka. Dodajmy tez,
Ze juz péZniejsze o$wiecenie ztagodzito opinie o sarmatyzmie,
dostrzegajac oba jego oblicza (stato sie to w duzej mierze pod
wptywem Konfederacji barskiej). Pozytywisci prezentowali
ztozony stosunek do zjawiska, doszukujac sie w nim przyczyn
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upadku Polski, ale jednocze$nie eksploatujac ,ku pokrzepieniu
serc”. Podobnie i p6zniej, wielu przenikliwych intelektualistow
wskazywato bledy tej ideologii (np. Stanistaw Brzozowski),
gdy jednoczes$nie doceniano jej walory. Najzagorzalszym de-
maskatorem wad sarmatyzmu byl Witold Gombrowicz. Wta-
$nie jego diagnozy, wyrazone m.in. w wywiadzie dla Dominika
de Roux w 1968 roku (,Czymze jest Polska? Jest to kraj miedzy
Wschodem a Zachodem, gdzie Europa juz poczyna sie wykan-
cza¢, kraj przejsciowy, gdzie Wschéd i Zachéd wzajemnie sie
ostabiaja. Kraj przeto formy ostabionej...”) [Gombrowicz 1977:
49], przywotatl ksigdz Jézef Tischner, przenikliwy, niezalezny
filozof, publikujac w 1970 roku esej w zeszycie ,Znaku”, po-
Swieconym polskiemu charakterowi narodowemu. Tischne-
rowskie rozumienie sarmatyzmu, sformutowane i rozwiniete
w tymze eseju, sktania do glebokiej i bolesnej czesto refleks;ji:

[...] pojecie sarmatyzmu az sie roi od wieloznacznoSci. Jeden rys
zdaje sie pozostawa¢ w nim jednak na state: jest to wspomniana
zadzierzysto$¢. Sarmatyzm nie jest tym samym co ,polskos¢”.
Stowo ,sarmatyzm” brzmi pejoratywnie. O sarmatyzmie mowi
sie z przekasem, ironig. Jest tak, poniewaz sarmatyzm wnosi
z soba rys ,zadzierzystosci”, a zadzierzysto$¢ to niezreczna imi-
tacja odwagi. W niej bohaterski czyn nie wyrasta z pragnienia
zrealizowania obiektywnej, pozytywnej wartos$ci dla samej war-
tosci, jak to bywa w przypadku odwagi, lecz z pewnej mieszani-
ny bodzcéw i motywdw, w ktérej obok czysto instynktownych
reakcji daje sie takze wykry¢ ukryty zamiar imponowania in-
nym. Sarmacka melancholia jest spontaniczng odpowiedzia swia-
domosci na prozaiczng, a zarazem w jakiej$ czesci zawiniong po-
razke. W jej sktad wchodza nastroje wielorakie, o przeciwstaw-
nych niekiedy tendencjach. Znajdziemy tam rézne odcienie zalu
za niespetnionym snem, jakby nieokre$lona nadzieje, ze wszyst-
ko zostanie powtorzone, zepchniety w pod$swiadomos¢ wstyd
z powodu zawinienia i na zewnatrz przejawiajace sie wysitki,
zmierzajgce do podkreslenia wlasnej mimo wszystko wartosci,
oraz wiele innych pokrewnych [Tischner 1970: 1244].

Czymze jest zatem dzisiaj sarmatyzm? Czy nadal istnieje?
Z cala pewnoscig tak, skoro budzi duze emocje, a w dyskusjach
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onim trudno o zdania wyposrodkowane; tkwimy w skrajno-
$ciach: miedzy bezwarunkowsq afirmacja a catkowitym odrzu-
ceniem. Surowag ocene tego zjawiska wyrazaja Srodowiska
liberalne i proeuropejskie (zwane przez przeciwnikow liber-
tyniskimi i kosmopolitycznymi), ktére postrzegaja go jako waz-
ng przyczyne upadku ogromnej niegdys i silnej Rzeczpospolitej
Obojga Narodoéw. Gloryfikuja za$ sarmatyzm dziatacze i publi-
cysci prawicowi, konserwatywni (przez adwersarzy nazywani
z kolei ,zasciankiem” i ,,ciemnogrodem”), traktujacy Polske jako
fenomen na tle zepsutej Europy. Piastujg oni przekonanie
wrecz przeciwne, ze sarmatyzm byt wtasnie jednym z filaréw
dtugotrwatej potegi I RP.

Musi to by¢ zjawisko zywe, gdyz tylko takie jest w stanie
sprawi¢, ze komponent poznawczy zdominowany zostaje (po-
wtérnie - chichot historii) przez emocjonalno-oceniajacy. We
wspotczesnych dyskusjach dotyczacych sarmatyzmu trakto-
wany jest on jako bron w reku rycerzy prawd powzietych
a priori. Nie chodzi tam o jego poznanie i sprawiedliwg ocene,
lecz o przystosowanie go do funkcji argumentu, do postaci
uzytecznej akurat dla danej opcji.

Sprébujmy, bo jest to akademickim powotaniem, przy-
wroci¢ wtasciwa range komponentowi poznawczemu, chocby
w postaci najprostszej. Przyjrzyjmy sie postawom, ktore skta-
daty sie na ideologie sarmacka w XVII wieku, i poddajmy je dzi-
siejszemu ogladowi.

Jak sie maja dzi$ (i przez ostatnie ¢wier¢ wieku) postawy
owczes$nie pozytywne:

e prostota i naturalnos¢? - nie s3 w cenie (szpetny krajo-
braz, potworkowata architektura, odejscie od symbiozy

z przyrodg; wymyslnos¢ potraw i diet, wyszukane stroje);

e umiar jako dyrektywa w zyciu (aurea mediocritas)? - nie
istnieje; jest che¢ posiadania bez umiaru, coraz wiecej, po-
budzana reklamami i kredytami;

e goscinno$c¢? - domy stajg sie twierdzami, gosci przyjmu-
jemy w restauracjach;
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kult dzielnos$ci i odwagi? - zastapit go kult zaradno$ci;

republikanizm i zainteresowanie mechanizmami wtadzy
i prawa? - nieangazowanie sie w polityke, nieuczestnicze-
nie w wyborach (a nawet szczycenie sie tym; pdzZniejsze
mowienie: ,nie ja ich wybieratem”);

umitowanie wolnosci? - ta postawa, przynajmniej na po-
ziomie deklaratywnym, trzyma sie $wietnie, ale prawda
jest, ze nie doznata na razie, na szczescie, sprawdzianu;
uczciwo$¢, prawos¢? — pierwsza z tych cnoét jest gloryfi-
kowana, co wynosimy z doméw i szkét; rozwarstwita sie
jednak, gdyz obowiagzuje bezwzglednie w stosunkach
prywatnych i interakcjach indywidualnych, ale juz wobec
zbiorowosci (intereséw firm, spotecznosci, panstwa) rela-
tywizuje sie: unikanie podatkéw czy przejazdy autobusa-
mi bez biletu nie sa naganne; ,prawos$¢” jest juz stowem
archaicznym, niemodnym, ale funkcjonuje na szcze$cie
w wersji light - jako ,przyzwoito$¢” (bedac jednak tylko
cieniem dawnej arete);

piekne méwienie i dyskutowanie, kierowane prawidtami
retoryKi - nie zostat nawet $lad; w zamian jest mowa nie-
nawisci, wulgarnos$¢ i ,rynsztok” nawet na najwyzszych
poziomach spotecznych.

Jak zas majg sie postawy é6wcze$nie negatywne:

w stosunkach spotecznych: kastowos$¢ - trwa i poglebia
sie poprzez rozwarstwienie majgtkowe, ktére pocigga za
soba pekniecie spoteczne w kazdym wymiarze;

w stosunku do systemu panstwa, do rzadu i wtadzy - na-
rastajace partykularyzmy i regionalizmy, zupely brak
szacunku do instytucji panstwa (nie wytaczajac Prezyden-
ta Rzeczypospolitej), a doda¢ tu nalezy, iz od grzechu tego
nie sg wolne nawet osoby na szczytach wtadzy), uzywanie
hasta demokracji jako wygodnego argumentu, ale bez pet-
nej akceptacji dla zawartosci tego pojecia;
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w relacjach ze $wiatem zewnetrznym: dawne poczucie
wyzszos$ci zamienito sie w swe przeciwienstwo, pokrywa-
ne jednak ,stroszeniem pior”; z patriotyzmu ksenofobicz-
nego pozostata czysta ksenofobia, patriotyzm wyparowat;
koncepcja przedmurza chrze$cijanstwa i Europy - trwa,
wzmacniana przez ostatnie dziatania Rosji i tzw. panstwa
islamskiego, a takze przez masowa migracje ludzi z Potu-
dnia;

w religijnoSci: nietolerancja wobec innych wyznan i religii
- trwa w najlepsze, normy moralne, religijne narzucane sa
sitg innym (Inni - to takze ateiSci i agnostycy, mniejszosci
seksualne i przeciwnicy polityczni); ostentacyjna religij-
nos¢ - jeszcze bardziej bezrefleksyjna, widowiskowa, pet-
na przepychu (zamiast rozwazan nad myslg Jana Pawta Il
- stawianie pomnikéw, zgromadzenia pod sztandarami re-
ligii - bez gtebszego uswiadamiania sobie celu); jako do-
datkowe zjawisko negatywne pojawit sie zwigzek Kos$ciota
z polityka:

[..] potrzask ,religii politycznej”, ktéra chrzescijanskie ideaty mo-
ralne gotowa jest narzuca¢ przy pomocy instrumentéw prawno-
panstwowych. Efektem [..] okaze sie jednak nie chrystianizacja
polityki, ale upolitycznienie chrzescijanistwa, sprowadzenie go do
rzedu zwyktych ideologii [Gowin 2001: 99-100].

w postawach wobec kultury: zanik aktywno$ci intelektu-
alnej i spotecznej, upadek czytelnictwa, teatru i kultury
wysokiej;

w obyczajach i stylu zycia: pojawita sie sprzecznos¢, gdyz
tradycjonalizm (deklaratywnie) wspotistnieje z pogonig
za nowinkami technologicznymi, kulinarnymi, ogrodni-
czymi i dotyczacymi mody; naduzywanie alkoholu, ale
takze lekow i innych uzywek; dyrektywa ,zastaw sie, a po-
staw sie”; sktonnos$¢ do zwad i pieniactwo (cho¢ w mniej-
szym zaKkresie, by¢ moze z powodu niewydolnosci wymia-
ru sprawiedliwosci).
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Poku$my sie teraz o synteze wynikajaca z powyzszego
przegladu, ktéry wypadt wcale nie jednoznacznie. Wyglada na
to, ze postawy sarmackie historycznie negatywne w duzej mie-
rze przetrwaly i nadal wykazuja dziatanie niszczace tkanke
spoteczng (trzeba by wiec przyzna¢ racje surowym sedziom
sarmatyzmu), szczeSliwie jednak zostaly zmodyfikowane, osta-
bione, rozwodnione - przez nic innego, jak tylko otwarcie $wiata
dla Polakéw, wtopienie sie Polski w struktury europejskie:

e rozwarstwienie majatkowe nie jest czyms$ tak nieodwra-
calnym jak éwczesna separacja szlachty od reszty spote-
czenstwa; wzrost poziomu zycia i odpowiednia polityka
finansowa mogg je ztagodzi¢, czego dowodza do$wiadcze-
nia Skandynawii;

e ksenofobia moze, wraz z dalszym jednoczeniem Europy,
przejs¢ do historii (jesli za§ przetrwa, to jako produkt
ideologii nacjonalistycznych, odnawiajgcych sie, niestety,
wszedzie, nie tylko u potomkéw Sarmatéw); moze stac sie
jednak wrecz przeciwnie, gdyz - wobec migracji ludzi
z Poludnia do bogatej Europy, zjawiska juz ogromnego
i przebiegajacego gwattownie, a w przysztosci niewyobra-
zalnie wielkiego, mogacego zrujnowac tozsamos¢ europej-
ska - ksenofobia nie tylko rozkwitnie, ale wrecz eksploduje;

o w kulturze, obyczajach i stylu Zycia nastepuje powolna
homogenizacja w wymiarze europejskim;

e obraz religijnoSci jest chyba obszarem najtrudniejszym do
poddania rzetelnej refleksji, najsilniej zideologizowanym,
najbardziej sarmackim; cho¢ i on nie uniknie dziataniu
czasu (o ile nie zostanie ztamana zasada $wieckosci pan-
stwa, juz wyraznie nadwatlona).

Z kolei za$ postawy historycznie pozytywne, takze, nieste-
ty, pozacieraty sie i ostabity. Cze$ciowa tego przyczyna jest
wtasnie europeizacja, ale w wiekszej chyba mierze dziedzictwo
wielowiekowej niewoli, produkujacej postawy wtasnie niewol-
nicze. Na szcze$cie jednak w jakim§ wymiarze trwaja dobre
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komponenty sarmackos$ci, przeniesione jak cenny depozyt przez
warstwe inteligencka, i to bez znaczenia, czy wywodzaca sie ze
szlachty (jak chciat to widzie¢ znakomity socjolog, J6zef Chata-
sinski), czy z mieszczanstwa, czy z chtopstwa (z czysto staty-
stycznych powodéw wiekszo$¢ z nas wywodzi sie z chlop-
stwa). Wsréd inteligencji przetrwat, poki co, szeroko promie-
niujac swa atrakcyjnos$cia wzorotwoércza, model postaw sar-
mackich: uczciwos$é, przyzwoito$¢, szacunek dla tradycji, za-
chowywanie zasad savoir-vivre'u, dbatos¢ o odpowiedni stroj
(dress-code), piekny jezyk.

Rolg inteligencji, do ktdrej chcecie Panstwo aspirowac,
skoro wybrali$cie uniwersyteckie studia humanistyczne, jest
poznawa¢ $wiat bez uprzedzen ideologicznych, uzyskiwane
dane poddawa¢ nieustajgco madrej refleksji, a wreszcie w po-
czuciu misji propagowaé takie postawy i przekonania, ktére
w podwojnej probie: intelektu i serca, wydadza sie Panstwu
wtasciwe. Nie jest to fatwe, ale takie jest powotanie inteligen-
cji: pisarzy, artystéw, nauczycieli, dziennikarzy, bibliotekarzy,
pracownikéw mediéw i reklamy. Zostaniecie obdarzeni wielka
mocy, ktéra daje SLOWO. Bytoby wiec dobrze, gdybyscie Pan-
stwo, juz po opuszczeniu tych muréw, zechcieli pielegnowaé
pozytywne przejawy postaw sarmackich, chronigc je przed
rozpuszczeniem w morzu ponowoczesnosci, a jednoczesSnie
starali sie wptywa¢ na zanikanie ich przejawéw negatywnych.
Studia na Wydziale Filologicznym naszego uniwersytetu spra-
wia, o czym jestem przekonana, ze bedziecie Panstwo potrafili
rozroznic te sfery.

Wielka moc to jednoczesnie wielka odpowiedzialno$¢.
Przywotam na koniec Jana Kochanowskiego, najwazniejsze
stowa z Odprawy postéw greckich:

Wy, ktdorzy Pospolita Rzecza wladacie,

A ludzka sprawiedliwo$¢ w reku trzymacie,
Wy, mdéwie, ktérym ludzi pas¢ poruczono

I zwirzchnos$ci nad stadem bozym zwierzono,
Miejcie to przed oczyma zawzdy swojemi,
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ZeScie miejsce zasiedli boze na ziemi,
Z ktérego macie nie tak swe wtasne rzeczy,
Jako wszytek ludzki mie¢ rodzaj na pieczy.

[Kochanowski 1972: 631]

Apel ten skierowany byt do rzadzacych, ale tez w réwnej
mierze do osdb ksztattujacych opinie publiczng. W tragedii tej,
co krociutko przypominam, zta decyzja, ktérej nastepstwem
byto zburzenie Troi, podjeta zostata wskutek wystgpienia de-
magoga, po mistrzowsku wladajacego stowem.
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KAROLINA PRYKOWSKA-MICHALAK
(KATEDRA DRAMATU 1 TEATRU)

TADEUSZ KANTOR — ARTYSTA
W CZASIE ,,ZIMNE) WOJNY”

DLACZEGO TADEUSZ KANTOR?

Rok 2015 ogtoszony zostat przez UNESCO rokiem obcho-
doéw setnej rocznicy urodzin jednego z bardziej rozpoznawal-
nych na $wiecie polskich artystéw sztuki awangardowej. Dzi$
powiedzieliby$my, ze Tadeusz Kantor nie tylko byl artystg,
malarzem, tworcg teatralnym, ale takze kuratorem, poczatko-
wo nawet producentem swoich przedstawien.

Tadeusz Kantor urodzit sie w 1915 roku w Wielopolu
Skrzynskim, studiowal malarstwo w krakowskiej Akademii
Sztuki Pieknych, gdzie nauczycielem jego byt m.in. znany ma-
larz i scenograf, Karol Frycz, ktéry zaszczepit mu szczegélna
mito$¢ do teatru. Kantor przez cate niemal zycie prébowat
taczy¢ rézne rodzaje aktywnosci - byt etatowym scenografem,
animatorem zycia artystycznego, teoretykiem sztuki i prakty-
kiem, w tym malarzem (m.in. promotorem taszyzmu, sztuki
informel) i jednym z pierwszych w Polsce twércéw happenin-
gu, przede wszystkim za$ byt cztowiekiem teatru: autorem,
rezyserem, scenografem, aktorem.

W czasie okupacji Tadeusz Kantor wraz z grupg przyjaciot
plastykéw stworzyt w Krakowie podziemny teatr eksperymen-
talny, ktéry odegrat wazng role w $rodowisku krakowskiej
bohemy. Kontynuacja wojennych doswiadczen teatralnych byt
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powstaly w roku 1956 Teatr Cricot 2, nawigzujgcy do tradycji
przedwojennego (dziatajacego w latach 1933-1938 w Krako-
wie) awangardowego teatru plastykéw Cricot, zatozonego gru-
pe mtodych plastykéw i awangardowych pisarzy - m.in. J6zefa
Jareme.

W 1947 roku Tadeusz Kantor, jako mtody, dobrze rokuja-
cy artysta, otrzymat stypendium éwczesnego ministerstwa
kultury, dzieki czemu wyjechat do Paryza, gdzie poznat euro-
pejska awangarde malarstwa, m.in. sztuke informel. Po powro-
cie do Polski zajat sie promowaniem najnowszych trendéw
artystycznych w szarej rzeczywistos$ci okresu stalinowskiego.
Nieprzedstawiajace malarstwo informel, ktérym zafascynowat
sie Kantor podczas pobytu w Paryzu, nie moglto by¢ uznane,
gdyzZ tego typu sztuka nie byla akceptowana przez wiladze lu-
dowe. Od okoto 1949 roku nastat obowigzujacy wszystkich
artystow styl: socrealistyczny - i to wtasnie jemu miata by¢
podporzadkowana wszelka twoérczos$¢ artystyczna. Kantor nie
mogt pogodzi¢ sie z narzucong doktryna i wielokrotnie wypo-
wiadat sie w obronie sztuki, wolnoSci tworzenia, nieulegania
w dziatalno$ci artystycznej zadnym rygorom.

Z dzisiejszej perspektywy interesujgce jest ukazanie wielu
zaleznoSci miedzy sztuka teatralng a kolejnymi fazami rezimu
komunistycznego oraz zwrdcenie szczeg6lnej uwagi na rozne
strategie oswajania wiadzy i wykorzystywania ‘systemu’ tak,
aby stwarzac¢ sobie jak najlepsze warunki do pracy.

OKRES STALINOWSKI — SOCREALIZM (1949-1955)

Najtrudniejszy, obarczony najwieksza liczbg ofiar wsrod
ludnosci, jak i stratami moralnymi, byt okres stalinizmu. Przy-
jecie doktryny realnego socjalizmu w sztuce polskiej podjeto
na kongresie zjednoczeniowym Polskiej Partii Robotniczej
i Polskiej Partii Socjalistycznej, ktéry odbywat sie w grudniu
1948 roku. W kolejnych latach wypracowane zostaty zatoZenia
JStworzenia przestanek do rozwoju kultury socjalistycznej
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w Polsce” [Deklaracja ideowa PZPR 1949]. Partia dazyla do
uczynienia z tworczoSci artystycznej narzedzia propagandy,
pomocnego w kreowaniu nowej socjalistycznej rzeczywistoSci.
Realizacja tych zamierzen nie byta jednak mozliwa bez uswia-
domienia tego samym twdércom, dlatego proces wdrazania
socrealizmu poprzedzita seria zjazdéw poszczegdlnych $rodo-
wisk artystycznych. Dla dalszego toku rozwazan istotne sa dwa
takie posiedzenia: pierwsze z nich to zjazd pisarzy dramatycz-
nych, ludzi teatru i krytykéw teatralnych, ktéry odbyt sie
w czerwcu 1949 roku w Oborach pod Warszawa - jak wiele
podobnych tego typu zebran, peten byl deklaracji i gestéw
poparcia biorgcych w nim udziat twércéow. Niewiele z nich
przektadato sie jednak na realne dziatania samych artystow.
Istotne dla $Srodowiska kwestie organizacyjne, takie jak upan-
stwowienie teatr6w oraz narzucenie centralnej kontroli pan-
stwa i partii nad repertuarem, zostaty wprowadzone bez kon-
sultacji. Literatura naukowa wskazuje, Ze zjazd w Oborach
zdominowany byt wystgpieniem o6wczesnego wiceministra
kultury Wtodzimierza Sokorskiego, prezentujacego oczekiwa-
nia wtadzy wobec artystéw. W gronie zaproszonych na zjazd
twoércow teatralnych Sokorski nie znalazt jednak zdecydowa-
nego adwersarza, ktéry programowo krytykowatby wszelka
ingerencje wtadzy w tworczos¢, jak miato to miejsce w czasie
drugiego istotnego dla podjetej tematyki spotkania artystéw
plastykéw, ktore odbyto sie kilka miesiecy wczesniej w Niebo-
rowie. W czasie tego zjazdu z krytyka narzucenia jakichkolwiek
ram sztuce wystgpit m.in. Tadeusz Kantor, ktéry zaprotestowat
przeciwko zahamowaniu rozwoju sztuki polskiej (chodzito mu
gléwnie o awangarde oraz sztuke nieprzedstawiajaca), ktéra
powinna rozwijac¢ sie rownolegle do rozwoju sztuki europej-
skiej. Spotkanie nieborowskie — podobnie jak zjazd w Oborach
- nie przyniosto zadnych zdecydowanych rozwigzan czy po-
stanowien dotyczacych przysztosci polskiej sztuki. Odnotowa-
ne w publikacjach wypowiedzi Tadeusza Kantora bronigcego
indywidualizmu artysty, opowiadajgcego sie za elitarnoscig
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szkolnictwa artystycznego (co godzito w postulowana przez
wtladze powszechno$¢ nauczania) potwierdzity postawe, jaka
przyjat ten twoérca nie tylko wobec wladzy ludowej, ale takze
wlasnego zycia - mowigc ,prawdziwy awangardzista obserwu-
je z niechecia i niesmakiem, jak wolnos$¢ i niezalezno$¢ sztuki
jest dtawiona przez jarzmo «panstwowego prestizu»” [Ple$nia-
rowicz b.d.]. PézZniej jeszcze wielokrotnie Kantor wraz z innymi
krakowskimi artystami plastykami, m.in. Marig Jaremianka,
aktywnie uczestniczyl w dyskusjach na temat przysztego kie-
runku sztuki polskiej, planowat zorganizowanie zjazdu $rodo-
wisk plastykéw, promujacego nowoczesng sztuke, o czym pisat
do 6wczesnego ministra kultury. Resort posiadat doktadne
wytyczne, co do wprowadzania zasad sztuki socrealistycznej,
ktéra odgoérnie zostata narzucona, a nie - jak poczatkowo pla-
nowano - przyjeta dobrowolnie. ,Wptyneto to niewatpliwe -
jak pisze Swiecicki - na jego [socrealizmu K. P.-M.] powierz-
chowna recepcje i artystyczna stabos$¢. Szybko tez, gdy zmieni-
ty sie uwarunkowania historyczne, sztuka polska wyzwolita sie
z jego ograniczen. Duza w tym wszystkim byta zastuga Kanto-
ra” [Swiecicki 2007: 161].

Tym niemniej zwr6¢my uwage, ze postawa Kantora bro-
nigcego sztuki polskiej przed socrealizmem wynikata z we-
wnetrznego przeswiadczenia, ze awangardzista nie poddaje sie
zadnym zasadom, nie byta to wiec postawa, ktéra mogta sie
sta¢ manifestem stricte politycznym. Kantor nigdy nie byt opo-
zycjonista, takze jego sztuka (w tym okresie gtdwnie malar-
stwo) nie byla bezposrednio sztuka zaangazowana w walke
z rezimem.

W latach piec¢dziesigtych i sze$édziesigtych politycznos$c
tworczosci awangardowej polegata na jej nieprzystawalnosci
do wytyczonej przez witadze linii programowej (np. repertua-
rowi sztuk produkcyjnych w teatrach). Partia nie mogta tole-
rowac niczego, co wychodzito poza przyjety kanon. Tworcy,
ktérzy nie dostosowali sie do przyjetych zatozen, byli odsuwa-
ni od kontaktéw publicznych, np. Tadeusz Kantor w 1950 roku,
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po kolejnych wystapieniach w obronie wolno$ci sztuki, stracit
stanowisko profesora w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Krakowie. Bronigc sie przed utratg jedynego Zrédta docho-
doéw, interweniowat u samego wiceministra Sokorskiego, ktory
co prawda nie zmienit decyzji o zwolnieniu ze szkolnego etatu,
ale zastosowat wobec niego metode czesto wykorzystywang
przez organy partyjne, polegajaca na szykanach, a nastepnie na
okazaniu taski. Metoda ta stuzyta oczywiscie zachecie do
wspotpracy z organami partyjnymi. Kantorowi zostalo wiec
odebrane stanowisko profesora, ale zatrudniono go (od 1.09.
1950) jako etatowego scenografa w Panstwowych Teatrach
Dramatycznych Krakowa - czyli w Teatrze Starym i Teatrze im.
J. Stowackiego, (gdzie pracowat juz przed 1947). W tym tez
czasie Kantor byt zatrudniony jako instruktor zespotu recyta-
cyjno-$wietlicowego w Wojewo6dzkim Domu Kultury Zwigzkéw
Zawodowych z siedzibg w Patacu pod Baranami. Kantor pro-
wadzit tam kurs teatralny oraz Zespdt Robotniczy - ttumaczyt
to pdzniej nieodpartg checig oddzialywania na masowego od-
biorce. Przed wojng podobne eksperymenty organizowali
cztonkowie Grupy Krakowskiej, do tej tradycji Kantor start sie
nawigzywac. Wraz z Zespotem Robotniczym wystawiat sztuki
komunistycznych autoréw o tematyce jawnie propagandowej -
w czerwcu 1949, na dziedzincu Patacu pod Baranami, zainsce-
nizowano Niech sie zbudzi Drwal, utw6r Pablo Nerudy - chilij-
skiego oredownika misji ZSRR. W kolejnym roku Zespdét pod
kierunkiem Kantora pokazat montaz sceniczny Generat Walter
- ku czci gen. Karola Swierczewskiego, putkownika w Armii
Czerwonej. Kantor utrwalit te posta¢ takze w gwaszu Legenda
o generale Walterze (1950). W kolejnych latach péZniejszy
twdrca Umartej klasy byt autorem dekoracji do pochodéw
pierwszomajowych odbywajacych sie w stolicy - m.in. wtasnie
za te prace zostat odznaczony w 1954 roku Ztotym Krzyzem
Zastugi oraz w 1955 roku Medalem 10-lecia Polski Ludowej,
otrzymal takze wyrdznienie za twdérczo$¢ scenograficzng,
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przyznane przez Komitet Nagrod Panstwowych - wszystkie te
panstwowe odznaczenia przyjat.

Przypomniane tu przypadki wspoétpracy z wtadzami ko-
munistycznymi biografowie i znawcy twdrczosci Kantora ttu-
maczg okoliczno$ciami ekonomicznymi - obowigzkiem wyko-
nywania zleconych zadan zawodowych w celu uzyskania mate-
rialnych Srodkéw do zycia. Wskazuje sie bowiem, ze dziatania
te nie miaty znamion ustepstw artystycznych czy tez rezygnacji
z wlasnej twdrczej drogi - dowodem jest fakt, ze w oKkresie
stalinowskim Kantor nie prezentowat swoich prac malarskich
na panstwowych wystawach?.

Opis tego okresu - jak czytamy w jego pismach - nalezy do hi-
storyka o wysoce wyczulonej wrazliwos$ci, zdolnego ocenia¢ wy-
darzenia, ktore dotknety najbardziej wrazliwe i najgtebsze war-
stwy kondycji artysty i twdrczosci. [...] Byt to czas dla mnie i dla
tych bardzo niewielu, ktérzy ,odmdéwili”, dos¢ ciezki. Nie uzywa-
jac stow patetycznych, broniliSmy po prostu osobistej uczciwo-
$ci. Mozna to nazwac¢ obrong wolno$ci mysli i wyobraZni, non-
konformizmem, Swiadomoscig [Kantor 1990: 31-32].

Radykalizm okresu socrealizmu odcisngt swoje pietno na
biografiach wielu twdrcow, nie trwat on jednak diugo i wiek-
szo$¢ artystow potrafita szybko pozby¢ sie jarzma ograniczen
wigzacych ich sztuke przez kilka lat. Nalezy takze zwrdcic
uwage, ze w okresie stalinowskim wzmagat sie szczegdlnie
ostry terror wobec wszelkich aktéw odmowy, niezgody na
wspotprace z wladzami. Byl to zdecydowanie najtrudniejszy
czas dla zagranicznej aktywno$ci polskich artystéw. Tadeusz
Kantor w okresie stalinowskim wtasciwie nie miat wcale kon-
taktu z rozwijajaca sie dynamicznie sztukg nowoczesna.

1 Wyjatkiem sg dwie wystawy z 1950 i 1952, gdzie pokazywano projekty sce-
nograficzne.
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LATA 60. RZADY GOMULKI (1956-1970)

Pierwsze nadzieje na poprawe warunkdéw uprawiania
sztuki pojawity sie juz w 1955 roku. W czasie wiosennej ses;ji
Rady Kultury méwiono o konieczno$ci przewarto$ciowania
pojecia realizmu socjalistycznego, na zjezdzie SPATIF (Stowa-
rzyszenia Polskich Artystow Teatru i Filmu) toczyta sie zywa
dyskusja o potrzebie reformy polityki kulturalnej. Z krytyczng
oceng sztuki iideologii lat 1949-55 wystapili m.in.: Jan Kott,
Julian Przybo$ oraz Antoni Stonimski [Fik 1991: 283]. Osta-
tecznie pojecie ,odwilzy”, odnoszace sie do ztagodzenia rezimu
komunistycznego, zaczerpnieto z wydanej w owym czasie po-
wiesci Ilii Erenburga Odwilz - bedacej krytyka stalinizmu.
Zmiany polityczne nastaly w paZdzierniku 1956 roku, kiedy
wybrano nowego [ sekretarza PZPR, Wtadystawa Gomutke, co
nie wskazywato, ze cata dekada bedzie sielanka - wystarczy
wspomnie¢ o ataku wojsk Uktadu Warszawskiego na Czecho-
stowacje, fali strajkéw studenckich 1968 oraz represjach wo-
bec ludnosci pochodzenia zydowskiego. Paradoksalnie w tym
wlasnie okresie ostrej cenzury politycznej powstaty ekspery-
mentalne zespotly teatralne, poza teatrem Kantora Cricot 2 roz-
poczeta sie kariera Teatru 13 Rzedéw. Ludwik Flaszen, uczest-
nik tamtych wydarzen i wspoéttworca Teatru 13 Rzedow, tak
wspominat ten czas:

Pozostaje fakt: w PRL-u, kraju realnego socjalizmu i ograniczo-
nej suwerennosci, powstata wielka kultura o $wiatowym rezo-
nansie. [...] OczywiScie nie bytoby to mozliwe w tyranii totalnej,
stalinowskiej. Ale u nas po roku 1956 despotyzm byt dziurawy,
chory, wstydzil sie sam siebie. Poza kryzysowymi momentami,
gdy postanawiat traktowac sie w petni serio, niemal ciggle zmu-
szony z hatasem uzasadnia¢ racje swojego istnienia, poczawszy
od odbudowy kraju ze zniszczen wojennych po ostateczng geo-
polityke, zimng racje stanu bez wizji Swietlanej przysztosci [So-
bolewski 2010].
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Wykorzystanie tych wspomnianych wyzej luk w despoty-
zmie oraz swoiste strategie wykorzystywania ,systemu”, aby jak
najwiecej zachowac dla wtasnej sztuki, cechowaty wielu twor-
cow tego okresu. Powstato wiele legend i opowiesci o sprytnym
przechytrzaniu wtadzy, ktére z czasem wykorzystywano jako
elementy autokreacji w kontaktach miedzynarodowych lub
interpretowano w zaleznosci od sytuacji - jako dowody na
dziatalno$¢ opozycyjna lub restrykcje wtadzy.

W czasie odwilzy wiele inicjatyw artystycznych mogto sie
urzeczywistnic¢ — w listopadzie 1955 w Domu Plastykéw w Kra-
kowie odbyta sie wystawa sztuki nowoczesnej, uznawana za
poczatek dziatalno$¢ stowarzyszenia tzw. II Grupy Krakow-
skiej; w tym takze okresie w ramach prac stowarzyszenia po-
wstat Teatr Cricot 2 - jako zespotowe przedsiewziecie arty-
styczne.

Misja teatru sformutowang wg zasady: zwiezto$¢ (lako-
niczno$¢), elastyczno$¢ (mozliwo$¢ zmian) i oryginalno$¢ tea-
tru byto:

Teatr Cricot 2 wysuwa idee teatru ksztattujacego sie w petni ja-
kodzieto sztuki, rzadzace sie swoimi prawami i usprawie-
dliwiajace tylko witasne istnienie, w przeciwienstwie do teatru
petnigcego role stuzebna réznego gatunku, gtéwnie w stosunku
do literatury, staczajacego sie coraz bardziej w bezmyslng re-
produkcje stanéw zyciowych, tracacego bezpowrotnie instynkt
teatru, poczucie wolnosci tworzenia i site wiasnego wyrazu
i dziatania?.

Ideg Kantora byto zbudowanie teatru, ktéry bytby przeci-
wienstwem teatru instytucjonalnego nie tylko dlatego, ze byt
on podporzadkowany linii partyjnej, ale takze dlatego, ze opie-
rat sie w duzej mierze na tekscie dramatycznym, ktéry domi-
nowat. Kantor, wraz z Teatrem Cricot 2, zaproponowat wiec
zupelie oderwany od wszelkich standardéw, w tym takze
literatury, teatr dziejacy sie w réznych przestrzeniach, np.

2 http://www.cricoteka.pl/pl/main.php?d=teatr&kat=6&id=33&str=3.
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w Galerii Krzysztofory - kawiarni, p6Zniej takze w zdesakrali-
zowanym koS$ciele we Florencji. Wybo6r miejsc byt wiec zaska-
kujacy, do tego zaproponowano oryginalne $rodki wyrazu:
ostre, intrygujace, obrazajgce i protestujace.

Przyktadem zastosowania takich wtasnie srodkéw wyrazu
niech bedzie opis happeningu Linia podziatu, ktéry odbyt sie
w Krakowie 8 grudnia roku 1965 w dawnym lokalu krakow-
skiego oddziatu SHS przy Rynku Gtéwnym 22 i trwat 45 minut.

Na sali dziato sie mndstwo rzeczy, kto$ chodzit z kotem od mojego
motocykla na gltowie, kto$ jadt makaron, zupetny chaos. A Kantor
w tym czasie wypisywat na tablicy osoby i instytucje zwigzane
ze sztuka. [ zrobit taki sad ostateczny. Po jednej stronie znaczyt
tych, ktérzy autentycznie oddani sa sztuce, a po drugiej tych,
ktérzy tylko to pozoruja. To byta ta jego Linia podziatu. Juz to
zbulwersowato zebranych, ale to nie byto wszystko. Bo ja w tym
czasie - niezauwazony przez nikogo, za plecami publicznosci -
wziglem sie do zamurowywania jedynych drzwi wej$ciowych.
Mozecie sobie panstwo wyobrazi¢, jak zareagowali ludzie, kiedy
zobaczyli, Ze s3, w dostownym znaczeniu, w sytuacji bez wyjscia3.

Publiczno$¢ zgromadzona w czasie tego happeningu nie
byta przypadkowa, ale ten element skandalu, szoku, a jedno-
cze$nie Swiadomos¢ nowej sztuki tworzyly wokét Kantora
atmosfere, ktéora wykorzystywata zasady tzw. marketingu
szeptanego. Pogtoska o tym, a potem takze o innych happenin-
gach Kantora, roznosita sie po Krakowie, docierajac czasem
takze do oficjeli partyjnych, ktérych interpretacja np. Linii po-
dziatu byla czysto polityczna i na dtugo zapadta odpowiednim
stuzbom w pamieci. Od tego czasu cate grono krakowskich
artystow plastykéw byto inwigilowane. Kantor tuz po happe-
ningu wyjechat za granice, mial bowiem ten przywilej, Ze po-
siadat paszport.

Zagraniczna kariera teatru Tadeusza Kantora rozpoczeta
sie w 1969 roku, wtedy to zesp6t Criocot 2 wzigt udziat w Festi-
walu Teatralnym Premino Roma w Rzymie, dzieki zaproszeniu

3 http://www.shskrakow.pl/teksty/linia.htm.
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tamtejszego Muzeum Sztuki Nowoczesnej. P6Zniej odbyto sie
tournée po Wioszech. Spektakl Kurka Wodna Cricot 2 zostat
uznany przez wtoska krytyke za najciekawsze zjawisko festi-
walu. Przedstawienie Kurka wodna byto Kantorowska inter-
pretacja sztuki Stanistawa Ignacego Witkiewicza - dramatu
realizujacego jego idee ,czystej formy”, gdzie intryga kryminal-
na ulegata destrukcji. Wtoska prasa rozpisywata sie z uzna-
niem o polskim spektaklu. Teatralne pismo ,Sipario” poswieci-
to obszerng cze$¢ Kantorowi, pozytywnie wypowiadata sie
takze polska ambasada w Rzymie, gdy tymczasem w Krakowie
sukces Cricot 2 skwitowano kilkuzdaniowga relacjg, zresztg
nigdy wcze$niej w oficjalnym obiegu nie poswiecano teatrowi
Cricot 2 uwagi. Tuz po powrocie zespotu z wloskich wystepow
wydziat kultury Krakowa obnizyt dotacje dla Grupy Krakow-
skiej, finansujgcej zespdét Kantora, uzasadniajac to brakiem
zgody na nadmierne wydatki zwigzane z wyjazdem do Wtoch.
W tym samym miesigcu rektor Krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych zwolnit Kantora ze stanowiska profesora tejze uczel-
ni. Komentujac to przedstawienie Kantor méwit o tym, Ze jego
sidea sztuki realizuje sie w PODROZY MENTALNE]”4.

Rekwizyty podrézne stawaly sie takze w poézniejszych
przedstawieniach lejtmotywami.

LATA SIEDEMDZIESIATE

Historycy sztuki, analizujagc fenomen dtugiego oddziaty-
wania zachodnioeuropejskiej awangardy na polska kulture,
zwracajg uwage na podjetg przez wtadze PRL w epoce gier-
kowskiej (lata siedemdziesigte), wspomniang juz propagan-
dowa linie kontrolowanej prezentacji na Zachodzie innego
oblicza panistwa komunistycznego - wtasnie poprzez wspoét-
czesng sztuke, ktéra miata ,wyrabia¢ w opinii Zachodu prze-
konanie o liberalizacji rzadzacego w Polsce rezimu. Zgadzajac
sie na zagraniczne wojaze artystow krajowych, prébowano

4 http://www.cricoteka.pl/pl/main.php?d=teatr&kat=6&id=43&str=3.
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ograniczy¢ w ten spos6b opiniotworcze znaczenie elit emigra-
cyjnych w rodzaju na przyktad srodowiska paryskiej , Kultury”
[Swiecicki 2007: 231-232].

W latach siedemdziesigtych Tadeusz Kantor dos¢ regular-
nie i aktywnie uczestniczyl w miedzynarodowym Zyciu arty-
stycznym, wyjezdzat na stypendia i pobyty studyjne, tournée
swojego zespotu zaréwno do krajéow Europy Zachodniej, jak
i do USA. Nie oznacza to jednak, ze wspétpracownicy Cricot 2
byli niezalezni od wtadzy. Polityka wyjazdowa byta precyzyjnie
kontrolowana, a sztuka cenzurowana, ciagle brana byta bo-
wiem pod uwage zalezno$¢ od Moskwy, dlatego zaobserwowac
mozna znaczng ambiwalencje wtadzy, jesli chodzi np. o teatr
Kantora.

Okres ten obfitowat w caty szereg podobnych incydentéw
na linii Kantor a wladza komunistyczna, ktére dzieki wytrwato-
Sci i determinacji zachodnich kuratoréw sztuki, np. Richarda
Demarko - twércy festiwalu w Edynburgu czy Jacka Langa -
dyrektora festiwalu w Nancy, zakonczyly sie pomyslnie.

Przypomnijmy jeden z najgto$niejszych przypadkéw z po-
czatku lat siedemdziesigtych, kiedy to Richard Demarko wy-
stgpil do é6wczesnego polskiego ministerstwa kultury z oficjal-
nym zaproszeniem na festiwal w Edynburgu zespotu Cricot 2.
Natomiast ministerstwo pomijato kompletnie fakt istnienia
nieinstytucjonalnego (a wiec poza kontrolg cenzury, wtadzy
itp.), ale znanego w catej Europie teatru. Poinformowato wiec
Demarco, Ze nie istnieje w zadnym rejestrze Zaden teatr Kanto-
ra ani teatr Cricot 2, wysunieta zostata propozycja wystania na
festiwal Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskiego - teatru
panstwowego, mogacego oficjalnie reprezentowaé polska sztu-
ke. Ostatecznie Demarko prywatnie, a nie w nurcie oficjalnej
miedzynarodowej wymiany, zaprosit teatr Kantora, pokrywa-
jac wszelkie koszty jego sprowadzenia. Fakt ten przez wiele lat
Kantor przywotywat w wywiadach i dyskusjach z catag moca
podkreslajac, Ze jego teatr nigdy nie byt w oficjalnym nurcie
wymiany kulturalnej miedzy PRL a zagranicg, oraz - Ze Cricot 2
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nigdy nie byt teatrem oficjalnym czy instytucjonalnym. Nieu-
stabilizowana formalnie sytuacja teatru Cricot 2, wielokrotnie
na Zachodzie interpretowana jako szykanowanie artystéw zza
zelaznej kurtyny, byta spowodowana prozaicznymi wzgledami,
takimi jak niski budzet krakowskiego wydziatu kultury. Kantor
bowiem wielokrotnie, w chwilach zatamania finanséw Grupy
Krakowskiej, w ramach ktérej dziatat Cricot 2, zabiegat o uzna-
nie przez wladze panstwowe jego teatru i przyznanie mu dota-
cji celowej. Prosby te jednak nigdy nie zostaty wystuchane
i teatr Kantora nie uzyskat na swojq dziatalno$¢ dotacji.

LATA 80. OKRES ,,SOLIDARNOSCI”

Przetomowym wydarzeniem - zaréwno dla wielu twor-
c6w, jak i odbiorcow teatru w okresie zimnej wojny w Polsce -
byt poczatek lat osiemdziesigtych - wprowadzenie stanu wo-
jennego 13 grudnia 1981 roku. W kolejnych tygodniach rozpo-
czatl sie prowadzony przez aktoréw bojkot mediéw (radia
i telewizji). Wiekszo$¢ z nich identyfikowata sie z ideami ,Soli-
darno$ci”. Komunikat niezaleznego zwigzku artystéw sceny
i filmu gtosit:

Kolaborantem jest ten, kto uzycza swego nazwiska, twarzy, gto-
su lub talentu dla celéw propagandowych i usprawiedliwiania
przemocy. W naszym $rodowisku kolaborantem jest ten, kto
realizuje lub wystepuje w spektaklach i filmach TV, stuchowi-
skach radiowych i audycjachs.

Przytaczam ten fakt z dwéch powodow, otdz - jak sie pdz-
niej okazato - sam fakt odmowy przystapienia do bojkotu trak-
towany byt Zle, znaczacy byt gest poparcia czy identyfikowanie
sie ze strajkujacymi aktorami oraz oczywiscie sama przynalez-
nos¢ do ,Solidarnosci” artystow sceny i filmu. Teatr Tadeusza
Kantora w 1980 roku w Teatro Regionale Toscano we Florencji
zaprezentowat po raz pierwszy spektakl Wielopole, Wielopole,

5 http://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/news,28194,teatr-stanu-wojennego.html.
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z ktérym nastepnie objezdzat Swiat. Znaczacy jest wystep ze-
spotu w 1980 roku w Gdansku, w sali widowiskowej Stoczni
Gdanskiej, gdzie Kantor poniost kleske, gdyz wzburzyt publicz-
nos¢ do tego stopnia, ze niektérzy probowali zerwaé spektakl,
zarzucajgc rezyserowi i aktorom, Ze ponizajg $wietos$ci naro-
dowe. Kolejnym niefortunnym posunieciem Kantora, dzis wy-
pominanym mu przez jego otoczenie, byt brak poparcia dla
wspomnianego wyzej bojkotu aktoréw. W latach osiemdziesia-
tych teatr Kantora odnosit swoje najwieksze sukcesy i zalezato
mu na tym, aby je kontynuowa¢, wiec sam artysta postawit sie
ponad wszelkimi bojkotami artystycznymi i w stanie wojen-
nym przyjat od wtadz Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia
Polski. W opinii $rodowiska artystycznego dbat on przede
wszystkim o swoja miedzynarodowa Kkariere, ktérej mogto
zaszkodzi¢ np. wstrzymanie paszportu. Dlatego tez przystapit
do utworzonego przez wtadze PRL - juz po bojkocie aktoréw
- objazdowego Teatru Rzeczpospolitej, w ramach ktérego
w najdalsze zakatki Polski docieraty najwieksze polskie przed-
stawienia.

Prawdopodobnie takze z peing polityczng swiadomo$cia
w 1984 roku zaangazowat sie po stronie opozycyjnej, prezen-
tujac w szczycie zimnej wojny, tuz przed bojkotowang przez
ZSRR i kraje satelickie olimpiadg w Los Angeles, swoje spekta-
kle na miedzynarodowym festiwalu teatralnym (nie tylko Wie-
lopole, ale takze reaktywowana z tej okazji Umartq klase).
W czasie festiwalu w Los Angeles odbyto sie dziewie¢ prezen-
tacji spektakli Kantora, stynne staty sie jego wypowiedzi towa-
rzyszace wystepom teatralnym. Dziennikarze amerykanscy
chcieli wiaczy¢ spektakle Kantora w dyskurs polityczny, gdy
tymczasem juz na wstepie konferencji prasowej artysta oswiad-
czyt kategorycznie, Ze nie interesuje go ani polityka, ani sport.
Wtedy tez padtly stynne stowa, w ktérych tlumaczyt swéj wy-
boér pozostania w Kkraju, mimo licznych propozycji osiedlenia
sie na Zachodzie:
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Znam sytuacje wielu malarzy i pisarzy, ktorzy opuscili Polske, by
zy¢ i tworzy¢ za granicg - ale w moim mniemaniu artysta musi
mie¢ przed soba mur, w ktéry moze wali¢ glowg i ja ten mur
znalaztem w Polsce [Miklaszewski 2011: 34].

Tworzenie niezaleznego artystycznie teatru w okresie
zimnej wojny w Polsce wydawa¢ moze sie sytuacja bez prece-
densu. Staratam sie dowie$¢, ze dziatalno$¢ wspomnianego tu
twdrcy opierata sie na swoistej umiejetno$ci wspotpracy z rezi-
mem, m.in. wspomniane wyzej kompromisy i serwilizm poli-
tyczny pozwolity na rozwiniecie sie w polskim teatrze najwaz-
niejszych nurtéw artystycznych XX wieku. Natomiast problem,
czy i w jakich kategoriach: estetycznych czy moralnych nalezy
oceniac te twdrczo$¢ - jest kwestig indywidualna.

W 1990 roku Kantor stwierdzit, ze wraz z upadkiem muru berlin-
skiego granice w Europie upadly tylko pozornie. Teraz podziaty
nie beda przebiegaly pomiedzy kapitalizmem a socjalizmem lecz
»[-] w kategoriach znacznie gorszych. Oto zaczyna w kazdym kra-
ju rosng¢ paskudny nacjonalizm. [..] A temu wszystkiemu prze-
ciwstawia sie sztuka. Prawdziwa sztuka, nie ta sztuka narodowa,
ktorej chcemy” [Schorlemmer 2006];

oraz -

A ja méwie zupetnie co$ przeciwnego, ze Europa powinna przyjs¢
do nas. I Ze nie nalezy tworzy¢ takich organizacji kultury, organi-
zacji sztuki, muzeoéw itd., aby mie¢ prawo wejscia do Europy. Do
Europy nie trzeba wchodzi¢ po prosbie, tylko trzeba wchodzi¢
atakiem. Atakowac. Bo jest co atakowad. Ja atakowatem teatr
francuski, teatr wiloski, teatr amerykanski. Nie majac zadnego
planu batalistycznego [Kantor 2004-2005, t. 3: 154].
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ARTUR GAEKOWSKI
(ZAKEAD ITALIANISTYKI)

UMBERTO ECO — PISARZ W PLASZCZU SEMIOLOGA'

Poczawszy od 24 maja 2015, prof. Umberto Eco, wtoski fi-
lozof i pisarz, jest cztonkiem wspdlnoty akademickiej Uniwer-
sytetu Lodzkiego. W tym dniu przyjat najwyzsze wyrdznienie
naszej Uczelni, tytul doktora honoris causa UL. Odbierat je na
Wydziale Filologicznym z rak J]M Rektora UL, prof. Wiodzimie-
rza Nykiela, oraz Dziekana tegoz wydziatu, prof. Piotra Stal-
maszczyka, w obecnos$ci Senatu UL oraz licznie zaproszonych
gosci z kraju i z zagranicy, w tym rektoréw innych uczelni,
przedstawicieli wtadz lokalnych i panstwowych, stuzb dyplo-
matycznych Wtoch w Polsce i Polski we Wtoszech, uczestnikéw
Miedzynarodowej Konferencji Semiotycznej ,Znak - Mysl -
Stowo - Dzieto”, pracownikéw naukowych i dydaktycznych Ut.
Miatem zaszczyt by¢ promotorem tego doktoratu, w swym
wydzwieku szczegdlnego i historycznego, bo honorujacego jed-
nego z najwiekszych i najstynniejszych intelektualistéw wspo6t-
czesnego Swiata, w roku przypadajacym na siedemdziesigtg
rocznice powstania Uniwersytetu Lédzkiego. Uroczystos$¢ na-
dania tytutu doktora honoris causa Umbertowi Eco byta jed-
nym z wazniejszych wydarzen obchodéw siedemdziesieciole-
cia Uczelni. Przeszta do kroniki Wydziatu i catego Uniwersyte-
tu jako osiggniecie na miare jej znaczenia na narodowej i mie-
dzynarodowej arenie akademickiej.

1 Prof. Umberto Eco zmart 22.02.2016. W tekscie zachowano formy aktualne
w czasie, kiedy wyktad byt przedstawiany i przygotowany do druku.
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Fot. 1. Uroczysto$¢ nadania tytutu doktora honoris causa prof. Umbertowi
Eco (24.05.2015). Zrédto: Kadr z relacji filmowej,
https://www.youtube.com/watch?v=LjG4PbvHLBU

Byt to juz czterdziesty z kolei doktorat honoris causa w imponu-
jacej karierze naukowej prof. Umberta Eco2. Wcze$niej otrzymat
to wyréznienie w 2014 roku na Uniwersytecie w Rio Grande do
Sul w Brazylii; natomiast 10 czerwca 2015 odbierat czterdzie-
sty pierwszy tytul honoris causa w swojej macierzystej uczelni
- na Uniwersytecie w Turynie. Miedzy doktoratami Uniwersy-
tetu Lédzkiego i Uniwersytetu w Turynie powstata pewna cia-
glo$¢ merytoryczna, chocby przez fakt, Ze na towarzyszacej
wizycie Umberta Eco w UL konferencji semiotycznej obecny
byt jako prelegent plenarny prof. Ugo Volli, promotor honoro-
wego wyréznienia prof. Eco w Turynie. Na te konferencje
przybyli tez inni wybitni przedstawiciele semiotyki wtoskiej,
jak prof. Patrizia Violi czy prof. Paolo Fabbri.

2 Zyciorys naukowy prof. Umberta Eco: zob. Gatkowski 2015b. Pelny wykaz
osiagnie¢ i bibliografia prac naukowych Umberta Eco dostepna jest na jego oficjal-
nej stronie internetowej: http://www.umbertoeco.com/en/. Opracowania specja-
listyczne teorii i tekséw literackich U. Eco: zob. np. Bondanella 1997; Bondanella
(red.) 2009; Schiffer 2001; Gatkowski (red.) 2015.
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Uniwersytet Lodzki nadat Umbertowi Eco tytul doktora
honoris causa w obszarze szeroko pojetej humanistyki, ze
szczeg6lnym uwzglednieniem takich dziedzin, jak filozofia, jezy-
koznawstwo, literaturoznawstwo, kulturoznawstwo, ale takze
historia sztuki, w niematym stopniu takze psychologia, socjo-
logia i pedagogika, co zostato podkreslone juz na etapie wnio-
sku do Senatu UL, przedstawionego 27 lutego 2014 roku Ra-
dzie Wydziatu Filologicznego Ut, jak réwniez w laudacji pro-
motorskiej, wygloszonej przeze mnie podczas uroczystego
posiedzenia Senatu 25 maja 2015 rokus.

Rozpietos$¢ zastug i osiggnie¢ prof. Eco, bedacych podsta-
wa wyréznienia UL, zostata wyrazona w dyplomie, ktérego
zasadniczy passus brzmi w sposdb nastepujacy:

[..] IN VIRUM CLARISSIMUM
HUMBERTUM ECO

DE ITALORUM TERRA PHILOSOPHUM,

MEDII AEVI RERUM INVESTIGATOREM PERITISSIMUM,
IN VERBORUM SIGNIFICATU PRAETEREA
QUAESTIONIBUSQUE LINGUISTICIS EXPLANANDIS
DOCTISSIMUM,

RERUM PRAETERITARUM NEC NON RECENTIORUM
SCRIPTOREM EXCELLENTISSIMUM,
DILIGENTEM VENUSTATIS CONCINNITATISQUE
INDAGATOREM,

VETERUM VOLUMINUM CULTOREM ARDENTISSIMUM,
ORDINARIUM APUD UNIVERSITATEM BONONIENSEM
PROFESSOREM,

ACADEMIAE LYNCEORUM SODALEM*

3 Zob. Wniosek o nadanie ... 2015: 63-65; Gatkowski 2015a: 148; relacja z uro-
czystosci dostepna jest online: https://www.youtube.com/watch?v=qul]1zDVEfg.

4 Mezowi uczonemu, Umbertowi Eco, wloskiemu filozofowi, mediewiscie, semio-
tykowi, lingwiscie, literaturoznawcy, pisarzowi, felietoniscie i eseiscie, bibliofilowi,
profesorowi Uniwersytetu Bolonskiego, cztonkowi Akademii dei Lincei (thum. tac.
Z. Danek). Z peina trescig dyplomu mozna sie zapozna¢ w: Gatkowski (red.) 2015: 11.
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Prof. Umberto Eco nie kryt zadowolenia z otrzymania ty-
tutu w Uniwersytecie L.odzkim. Doktorat honoris causa t6dz-
kiej uczelni byt drugim przyjmowanym przez niego w Polsce.
Weczesniej to honorowe wyroéznienie wloski powiesciopisarz
otrzymat w 1996 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Obydwa doktoraty byly dla Profesora okazjg do odwie-
dzenia naszego kraju, wobec ktérego okazuje Zywe zaintere-
sowanie iuznanie dla jego historii, wybitnych postaci nauki
i kultury, znaczenia w przestrzeni spotecznej i cywilizacyjne;.
Podkreslit to w swoim wystgpieniu na temat przysztosci se-
miotyki® podczas uroczystosci nadania mu tytutu doktora ho-
noris causa w todzi, bedagcym jednoczes$nie wyktadem inaugu-
rujacym Konferencje ,,Znak - My$l - Stowo - Dzieto”.

Rozpoczynajac swoje przemdwienie, nawigzat do takich
postaci polskiej kultury, nauki, polityki oraz obszaréw wiedzy
i pasji estetycznych mu najblizszych, jak Fryderyk Chopin, Sta-
nistaw Jerzy Lec, Wistawa Szymborska, Kazimierz Ajdukiewicz,
Tadeusz Kotarbinski, Alfred Tarski, Jerzy Pelc, Roman Ingar-
den, Wtadystaw Tatarkiewicz, Erazm Ciotek Witelo, J6zef Hoe-
ne-Wronski, Adam Schaff, Stefan Morawski, Leszek Kotakow-
ski, Bronistaw Geremek. Niektore z tych oséb znal osobiscie.
Przyjaznit sie z prof. Jerzym Pelcem. Bardzo dobrze rozumiat
sie i cenit z wzajemnoscig Wistawe Szymborskg6. Réznorod-
no$¢ wymienianych nazwisk $wiadczy tylko o otwartosci Um-
berta Eco na wiedze i dokonania wniesione do nauki, kultury
i zycia spotecznego przez Polakéw. Niektérzy z nich zajmowali
sie bardzo specyficznymi zagadnieniami, np. Erazm Ciotek
Witelo byt prekursorem optyki w wieku XIII, wymienionym

5 Wystapienie wygloszone w jezyku angielskim nosito tytut The Future of Se-
miotics. Zostanie opublikowane przez Wydziat Filologiczny UL w trzech wersjach
jezykowych: zob. Eco [w drukul].

6 Majac na uwadze niezwykte i przyjacielskie relacje miedzy obydwojgiem mi-
strzéow stowa, zespoét redaktoréw z Zaktadu Italianistyki UL opracowat wybér
wierszy polskiej noblistki przettumaczonych na wtoski przez uczestnikéw konkur-
su translatorskiego, wydany pt.: Zgubiony kapelusz. Wiersze Wistawy Szymborskiej
dla Umberta Eco. Il cappello smarrito. Poesie di Wistawa Szymborska per Umberto
Eco, WUL, £.6dz 2015.
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w wystapieniu prof. Eco w kontekscie estetyki sSredniowiecza.
Wiekszo$¢ jednak wykazywata zwigzek z filozofiag w réznych
jej wymiarach, twérczoscig literackg oraz mys$la humanistycz-
na najwyzszej proby.

Taka choc¢by perspektywa odniesien personalnych pozwa-
la postawi¢ Smiatg teze, ze Umberto Eco interesuje sie i faczy
w swojej dziatalno$ci naukowej i pisarskiej ,eklektycznie” ro-
zumiany aspekt filozoficzny z kulturg stowa wychodzacej spod
jego Swietnego pidra literatury. Owa szeroka ptaszczyzna aspek-
tu filozoficznego korzysta przede wszystkim z aparatu pojecio-
wego i metodologicznego semiotyki, ktdrej Umberto Eco jest
jednym z najbardziej uznanych ekspertéw i sprawcg rozkwitu
w powojennej historii. Jest kontynuatorem refleksji takich pre-
kursoréw nauk semiotycznych, jak np. Charles Sanders Peirce,
ktoérego idee znajduja rozwiniecie w wielu ksiazkach specjali-
stycznych pisarza, takich jak np. Pejzaz semiotyczny [Eco 1972/
19687], Teoria semiotyki [Eco 2009/1975] czy niettumaczona
dotad na polski Semiotica e filosofia del linguaggio [‘Semiotyka
i filozofia jezyka’, Eco 1984].

Semiotyczny punkt widzenia o podstawie strukturalistycz-
nej Umberto Eco przeniést m.in. na refleksje literaturoznawcze
i kulturoznawcze (réwniez w zakresie popkultury), wyrazajac
to np. w takich opracowaniach, jak: Dzieto otwarte [Eco 1973/
1962], Superman w literaturze masowej [Eco 1996¢/1976], Lec-
tor in fabula: wspétdziatanie w interpretacji tekstow narracyj-
nych [Eco 1994b/1979].

W zasadzie Umberta Eco nalezatoby uzna¢ za jednego z oj-
céw wspoélczesnej semiotyki, nazywanej semiologia w pierw-
szym okresie jej istnienia wéréd nauk humanistycznych, stad
dwojakie okreslanie specjalistow w tej dyscyplinie, nazywanych
badZ to semiologami, badZ semiotykami. W polskiej tradycji do-
minuje wtérny wobec semiologii termin semiotyka i jego dery-
waty, tj. semiotyk, semiotyczny. Podobnie wyglada to w innych

7 Podajac kolokacje dziet U. Eco, pierwsza date odnosze do wydania polskiego,
druga do pierwszego wydania tekstu w oryginale.
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obszarach jezykowych, przy jednoczesnym dychotomicznym
rozumieniu konceptu semiotyka i semiologia. Obja$niat to sam
Eco w swoim t6dzkim wyktadzie:

Podjeta zostata wowczas [podczas spotkania Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Studiow Semiotycznych w 1969 w Paryzu] decy-
zja 0 przyjeciu terminu ,semiotyka” uzywanego przez Peirce’a,
Rosjan i autoréw anglojezycznych (np. Morrisa) zamiast ,semio-
logii”, powszechnie stosowanej w innych dziedzinach jezyko-
znawstwa. U podtoza tejze decyzji lezaty wzgledy empiryczne:
w pewnym sensie chcieli§Smy unikna¢ wielu subtelnych rozroéz-
nienn obecnych woéwczas w réznych kregach (na przyktad uzy-
wania terminu ,semiologia” w badaniach wywodzacych sie ze
strukturalizmu, za$ terminu ,semiotyka” w tych bardziej filozo-
ficznych), a intencjg nasza byto, aby jeden termin moégt definio-
wac rozne typy podejs¢ do $wiata znakow. Ale 6w wybor semio-
tyki, popierany przez Jakobsona, miat takze na celu stworzenie
wrazenia, ze dziedzina badan poswiecona znakom wyszta poza
jezykoznawstwo?® [Eco (w druku)].

Istotnym Sladem wyjscia z tradycji ,semiologicznej” réw-
niez w przypadku nestora semiotyki wtoskiej jest chociazby
interesujacy jego tekst z drugiej potowy lat szes¢dziesigtych XX
wieku - na temat ,,semiologii w komunikacji wizualnej”, zatytu-
towany Appunti per una semiologia delle comunicazioni visive
[‘Uwagi o semiologii komunikacji wizualnej’, Eco 1967].

Takie podejscie do samego aparatu pojeciowego i jego
aplikacji dato swdj wyraz np. w jednym z polskich wydan zbioru
esejow Umberta Eco, noszacym tytut Semiologia Zycia codzien-
nego (Eco 1996a)°. Pisanie o réznych zjawiskach, zdarzeniach,

8 Ttum. M. Kopytowska.

9 Na ksiazke sktadaja sie ttumaczenia wybranych esejoéw i felietonéw Umberta
Eco, do dzi$ przez niego pisanych pod nazwa Bustine, publikowanych od wielu lat
m.in. na tamach ,L’Espresso” (od tytutu serii Le Bustine di Minerva, ttumaczonych
na polski jako “Zapiski na pudetku od zapatek’; wt. bustina oznacza dost. ‘kopertke,
torebke, pudeteczko’; wyrazenie le bustine di Minerva oznacza - jako chrematonim
zwiazany z marka Minerva - specjalny rodzaj zapatek wydzieranych z tekturowego
opakowania, na ktérym mozna zostawia¢ drobne notatki). Kto wie, czy termin
,bustina”, oznaczajacy typ eseju-felietonu pisanego w formie i stylu charaktery-
stycznym dla Umberta Eco, nie przyjmie sie kiedy$ w teorii gatunkéw literackich
i/lub dziennikarskich. We Wtoszech ma juz to praktycznie miejsce.
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zachowaniach, rzeczach w duchu semiotycznym - jako Zré-
dtach znakéw, ktore daje sie interpretowaé w $wietle innych
znakdéw - jest wlasciwe réwniez dla pozostatych publikacji Eco
zawierajacych jego ,semiologiczne” felietony. W Polsce najbar-
dziej popularne s3 te wydane pod tytutami Zapiski na pudetku
od zapatek [Eco 1993] oraz Drugie zapiski na pudetku od zapa-
tek [Eco 1994a]. Siega po nie kazdy rodzaj czytelnika. Z gruntu
ich lektura nie wymaga przygotowania specjalistycznego.
Wnosza wiedze ogdlng, ktéra okreslitbym mianem ,wiedza
zyciowa”, w zakresie takich spraw, jak np. rozumne spedzanie
wakacji, korzystanie z instrukcji obstugi, kupowanie gadzetow,
spozywanie positkow w samolocie, pisanie wstepéw, pokony-
wanie kontroli celnej, rozpoznawanie filmu porno, niekorzy-
stanie z telefonu komdrkowego, przedtuzanie zycia dzieki
ksigzkom, praca w weekendy, poliglotyzm kulturowy, konsu-
mowanie programéw telewizyjnych, fatszowanie informacji
przez dziennikarzy itp. Wszystko za$ podane zostaje z odpo-
wiednig dozg przyciggajacego uwage humoru, sarkazmu, ironii,
bardzo czesto autoironii, ale tez $wiadomosci, ze ,,ma sie co$ do
powiedzenia” i moze to by¢ uzyteczng sugestia lub wrecz rada
w zakresie probleméw ocenianych zwykle jako trudne, skom-
plikowane, niecodzienne, ,nie do ogarniecia”. Takiego Umberta
Eco lubi i docenia caty $wiat. I jest to bez watpienia jedno
z ciekawszych i wcigz aktualnych oblicz wtoskiego ,pisarza
w plaszczu semiologa”.

Nie wszyscy tymczasem mogg sobie zdawac sprawe z tego,
ze nie tylko hipotetycznie, jak wykazuje wiele badan nad twor-
czos$cig Ecol9, spoiwem jego dziel naukowych, popularnonau-
kowych, zbioréw esejow, w duzym stopniu takze kompendidw
wiedzy i kultury redagowanych przez U. Eco, jest semiotyka.

Czym wlasciwie jest semiotyka? Najprosciej méwigc i na-
wigzujac do tego, co wyzej zostato powiedziane przez samego
Eco, semiotyka jest uniwersalna, ale jednocze$nie interdys-
cyplinarng nauka o znakach (od gr. onueiwtikdg semeiotikos

10 Zob. Bianchi, Geri 2009 oraz inne odniesienia wskazane w przyp. 1 oraz 10.
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‘dotyczacy znaku’), stwarzajaca zalezno$c¢ hipo-hiperonimiczng
np. wobec takich nauk, jak jezykoznawstwo czy tez literaturo-
znawstwo (semiotyka miataby tu pozycje nadrzedna i obejmu-
jaca swoim zasiegiem teoretycznym niektoére inne nauki hu-
manistyczne). Najbardziej atrakcyjne w takim podejs$ciu okazu-
je sie to, ze semiotyka moze korzysta¢ z catego wachlarza na-
rzedzi analitycznych (lingwistycznych, literaturoznawczych,
psychologicznych, socjologicznych, medioznawczych, filozo-
ficznych itd.), a przy tym zakresem swoich zainteresowan mo-
Ze obja¢ kazdy obszar kultury, rozumianej w sensie wtasciwo-
$ci i czynnikéw naturalnych oraz zdobyczy cywilizacyjnych
cztowieka (np. mowe, teksty, jezyk ciata, zachowania behawio-
ralne, kulture artystyczna, wytwory rzemiosta i przemystuy,
systemy kodéw otaczajgcego Swiata).

Wiaczenie takiego spektrum badawczego w ramy najbar-
dziej nawet szeroko rozumianej semiotyki stato sie wyzwa-
niem nazbyt wymagajacym dla niej samej, dlatego w teorii
Umberta Eco i innych wspétczesnych semiotykdw pojawia sie
propozycja wyodrebnienia semiotyki ogélnej i semiotyk szcze-
gbétowych, np. semiotyki generatywnej, semiotyki kognitywnej,
semiotyki interpretacyjnej, semiotyki kultury, semiotyki me-
dialnej, semiotyki kina, semiotyki teatru, semiotyki reklamy
itd.11, Wybor rodzaju semiotyki szczegbtowej najczesciej zalezy
od podstawy i przedmiotu jej analizy. Taki klucz mozna by
kontestowac, ale faktem pozostaje, Ze skupienie sie na jednym
obszarze badan semiotycznych sprzyja efektywnosci ich rezul-
tatow. Eco pisze:

W kulturze kazda cato$¢ moze sta¢ sie zjawiskiem semiotycz-
nym. Prawa znaczenia s3 prawami kultury. [...] Kulture w cato-
$ci mozna bada¢ z perspektywy semiotyki [Eco 2009/1975/
1976: 30].

11 Zob. Eco [w druku]; Bianchi, Geri 2009; Traini 2013: 79-270; Gensini 2004:
195-208, 233-259, 287-338, 359-382.
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Z perspektywy wiloskiego naukowca semiotyka to sztuka
interpretacji znakéw jako elementéw Kkultury, ktére koduja
okreslone znaczenia i podlegaja ogdélnej semiozie, czyli wza-
jemnym zalezno$ciom, obiegowi i komunikacji poprzez znaki.
Osobiscie uznaje, réwniez w perspektywie pedagogiczno-eduka-
cyjnej, ze umiejetno$¢ wyodrebniania i interpretacji znakéw
wzgledem innych znakéw mozna uznaé za - ni mniej, ni wiecej
- ,kompetencje semiotyczng”. Idgc zas za dalszym tokiem usta-
lert Umberta Eco, przyjac nalezy, ze interpretacja znakéw i po-
wstajacych wokot nich dyskurséw najlepiej sie realizuje po-
przez zastosowanie rozumowania abdukcyjnego (abdukgiji), tj.
takiego rodzaju wnioskowania filozoficznego, ktére polega na
stawianiu hipotez, zauwazaniu miedzy nimi powigzan i prze-
chodzeniu od jednej do drugiej w sposéb holistyczny?2.

Tego rodzaju punkt widzenia Eco proponuje zastosowac
réwniez w procesie interpretacji tekstu literackiego, w ktérym
przewiduje dwojaki rodzaj czytelnika: z jednej strony ,mode-
lowego”, z drugiej ,empirycznego/doswiadczeniowego”. Czy-
telnik modelowy jest wypadkowa wyobrazen autora o odbior-
cy i $ciezce interpretacyjnej tekstu (czytelnik ,idealny”, bliski
intencji autora - intentio auctoris tudziez intentio operis). Czy-
telnik empiryczny natomiast to odbiorca, ktérego autor nie
mogt przewidzie¢, wolny w procesie interpretacji (intentio
lectoris), m.in. z powodu czynnikéw indywidualnych. Szczeg6l-
nie dla czytelnika empirycznego tekst literatury jest ,otwarty”,
a jego interpretacja nie ma ograniczen. Nalezy jednak mie¢ na
uwadze, ze rozbiezno$¢ miedzy intentio lectoris a intentio aucto-
ris/intentio operis moze skutkowa¢ nadinterpretacjg, co z Kkolei
nie zawsze jest efektem negatywnym wobec przyjemnosci
intelektualnej, jaka powinna dawac literatura. Eco pisat na ten
temat w wielu swoich pracach poswieconych interpretacji
tekstow literatury, np. Lector in fabula: wspotdziatanie w inter-
pretacji tekstow narracyjnych [1994b/1979], Interpretacja i na-
dinterpretacja [1996b/1992], Szes¢ przechadzek po lesie fikcji

12 Por. Bondanella 1997: 83-86.
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[1995/1994], Wyznania mtodego pisarza [2011/2011]. Nie moz-
na oprzec sie wrazeniu, de facto przekonaniu, ze we wszystkich
tych dzietach i prowadzonych w nich rozwazaniach pobrzmie-
waja wyrazne echa semiotyKi.

Pisz3c teoretycznie o procesach interpretacji, Eco - jako li-
terat - zdradza tajniki swojego warsztatu. Podstawy semio-
tyczno-filozoficzne pozwalaja mu osiagnaé wysoki kunszt po-
wie$ciopisarstwa. Stosuje np. metode swiadomych gier i nie-
jednoznaczno$ci, poréwnywalnych z efektami palimpsesto-
wymi. Nazywa to wprost ,podwdéjnym kodowaniem”. W $wie-
tle zadania spelnianego przez literature méwi na ten temat
w sposéb nastepujacy:

Przyznaje, Ze stosujac technike podwdjnego kodowania, autor
ustanawia co$ w rodzaju cichego porozumienia z wyrobionym
czytelnikiem i ze tak zwani zwykli czytelnicy, ktérzy nie chwyta-
ja co bardziej wyrafinowanych aluzji, mogg mie¢ wrazenie, Ze
co$ im umyka. Ale zadaniem literatury jest, jak sadze, nie tylko
dostarczanie ludziom rozrywki i pociechy. Zadaniem literatury
jest takze prowokowanie i inspirowanie czytelnika; zachecanie
go do tego, by ten sam tekst przeczytat jeszcze raz, a moze nawet
jeszcze kilka razy, poniewaz wtedy zrozumie go lepiej. Dlatego
uwazam, ze podwodjne kodowanie nie jest zadnym arystokra-
tycznym dziwactwem, lecz sposobem okazywania szacunku dla
inteligencji i dobrej woli czytelnika [Eco 2011: 37].

Podwéjne kodowanie (double coding)'3 w potaczeniu z perspek-
tywa ogoblnej semiozy, ktorej interpretacje mozna przeprowa-
dzi¢ cho¢by za pomocg abdukcji, jest bez watpienia metodg za-
stosowang w Kkolejnych siedmiu powiesciach Umberta Eco:
Imieniu rézy [1987/1981], Wahadle Foucaulta [1993/1988],
Wyspie dnia poprzedniego [1994/1995], Baudolinie [2000/
2001], Tajemniczym ptomieniu krolowej Loany [2004/2005],
Cmentarzu w Pradze [2010/2012] i wydanym ostatnio Temacie
na pierwszq strone [2015/2015].

13 Wiecej na ten double coding: zob. np. Capozzi 2009.
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W pierwszej i najstynniejszej z nich, Imieniu rézy, semio-
tyka wraz z filozofig jest wrecz podstawg wielu passusow wy-
powiadanych przez bohateré6w powiesci, szczegélnie Wilhelma
z Baskerville, wprowadzajacego swego mtodszego wspoétbrata
Adso w tajniki wiedzy o $wiecie. Oto jedna z takich refleks;ji:

- Jednak - rzektem [Adso do Wilhelma] - w chwili, kiedy odczy-
tywate$ na $niegu i na gateziach $lady, nie znate$ jeszcze Brunel-
lusa. W pewnym sensie $lady méwily ci o wszystkich koniach te-
go rodzaju. Czyz nie powinni$§my wiec powiedzie¢, ze ksiega
przyrody przemawia do nas jedynie przez esencje, jak nauczajg
liczni znamienici teologowie?

- Niezupetnie, méj drogi Adso - odpowiedziat mistrz. - Zapewne
tego rodzaju odciski na $niegu okreslaty mi, jesli chcesz, konia
jako verbum mentis [tac. mowa umystu], i to samo okres$latyby,
gdziekolwiek bym je znalazt. Ale odciski znalezione w tamtym
miejscu i tamtej porze dnia powiedziaty mi, Ze przechodzit tam-
tedy przynajmniej jeden z koni mozliwych. A zatem znalaztem
sie w potowie drogi miedzy przyswojeniem sobie pojecia konia
a wiedzg o koniu poszczegélnym. W kazdym razie to, co wiedzia-
tem o koniu ogélnym, dane mi byto ze $ladu, ktéry byt szczegél-
ny. Mogtbym powiedzie¢, Zze w tym momencie bytem wiezniem
miedzy szczegblnoscig $§ladu a moja niewiedza, ktéra przyjeta
dosy¢ przejrzysta forme idei powszechnej. Jesli widzisz jakas
rzecz z daleka i nie pojmujesz, co to jest, zadowolisz sie stwier-
dzeniem, ze chodzi o cialo przestrzenne. Kiedy zblizysz sie,
okreslisz je jako zwierze, chociaz nie bedziesz jeszcze wiedziat,
czy to kon, czy tez osiot. Kiedy znajdziesz sie juz blisko, bedziesz
mogt powiedzieé, ze to kon, cho¢ dalej nie bedziesz wiedziat:
Brunellus czy Favellus. [...] Tak samo pojecia, ktérych uzywatem
przedtem, Zeby przedstawié¢ sobie konia jeszcze niewidzianego,
byly czystymi znakami, podobnie jak znakami pojecia konia byty
odciski na $niegu; a znakéw oraz znakéw znakéw [sic!] uzywa
sie tylko wtedy, gdy brak jest samej rzeczy!“.

Eco napisat swojg pierwsza powie$¢ jako dojrzaty nauko-
wiec - w wieku piecdziesieciu lat; pisat jg zaledwie przez dwa
lata, ale - jak sam przyznat — materiaty do ksigzki zbierat przez
lat trzydziesci. Powie$¢ jest wynikiem pogtebionych studiéw

14 U. Eco, Imie rézy, Dzien pierwszy. Tercja.
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mediewistycznych, znajomosci taciny i literatury powszechnej
(stad bogata intertekstualnos$¢), ale takze wiedzy religijne;j,
filozoficznej i semiotycznej. Powiedziatbym tu wiecej - ta ge-
nialna ksigzka, oceniana przez krytyke literacka jako powies¢
historyczna, filozoficzna, erudycyjna, detektywistyczna, jest
wypadkow3 i ilustracjg wielu teorii naukowych, ktére prof. Eco
konsekwentnie rozwijat i upowszechniat od momentu opubli-
kowania swojej pracy magisterskiej nt. pogladéw estetycznych
$w. Tomasza z Akwinu [Eco 1956], dotyczacej problematyki
wcze$niej ledwo dostrzeganej u Akwinaty.

UMBERTO ECO
AIMIBROZY

NOIR SUR BLANC

Fot. 3. Oktadka powiesci U. Eco Imie rézy.
Zrédto: Oficyna Literacka Noir sur Blanc, http://www.noir.pl
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Innym dowodem semiotycznego wydZzwieku Imienia rézy
jest sam tytul powiesci. Pisarz wprawdzie wyreczyt czytelnika
w jego interpretacji, wypowiadajac sie na ten temat szeroko
w Dopiskach na marginesie ,Imienia rézy”15, ale nie do konca
dajac satysfakcje dociekliwemu czytelnikowi. Tytulowa réza
koduje tyle znaczen, ile mozna przypisa¢ temu stowu w jezyku
og6lnym, specjalistycznym, terminologiach i metaforach. Wy-
daje mi sie, Ze jest metonimicznym wyrazem sytuacji, z jakimi
spotykaja sie bohaterowie ksigzki, a jednocze$nie czytelnik
usitujacy je doktadnie zrozumieé, rowniez przez odniesienia
intertekstualne, czyli wiedze literacka, jaka powinien posiadag,
zeby odkry¢ intentio auctoris w Imieniu rézy. Zadanie to ma
swoje naturalne ograniczenia, ktére sam autor przewiduje.
Koniczy swojg powie$¢ znamiennym Stat rosa pristina nomine,
nomina nuda tenemus [Dawna r6za pozostata tylko z nazwy,
same nazwy nam jedynie zostaty]6. W innym zas$ jej miejscu,
ponownie poprzez Wilhelma zwracajgcego sie tym razem do
Mikotaja z Morimondo, méwi:

Niekiedy dobrze, by niektére tajemnice pozostawaty okryte je-
zykiem tajemnym. [...] Arystoteles powiada w ksiedze tajemnic,
ze przez podawanie zbyt wielu arkanéw natury i sztuk tamie sie
niebianska piecze¢ i ze wiele zta moze z tego wynikna¢. Co nie
oznacza, ze nie nalezy odstania¢ tajemnic, lecz do medrcéw na-
lezy okreslenie, kiedy i w jaki sposob?7.

W semiotycznej i og6lnie naukowej refleksji celuje druga
powie$¢ autora, Wahadto Foucaulta, réwnie (a moze bardziej)
erudycyjna niz poprzednia, wymagajaca od czytelnika duzej
uwagi z powodu abdukcyjnego rozwijania jej watkow.

15 Pierwodruk: ,Alfabeta”, nr 49, 1983.
16 U. Eco, Imie rézy, Ostatnia karta.
17 U. Eco, Imie rézy, Dzien pierwszy. Nieszpor.
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WAHADLO
FUUG#‘U LTA

NOIR SUR BLANC

Fot. 4. Oktadka powiesci U. Eco Wahadto Foucaulta.
Zrédto: Oficyna Literacka Noir sur Blanc, http://www.noir.pl

Nieco tatwiej jest z trzecia i czwarta, Wyspq dnia poprzedniego
i Baudolino, ale i tu poza wiedzg historyczng trzeba sie wyka-
za¢ otwarto$cia na filozofie oraz fantastyke. Przy piatej, Tajem-
niczym ptomieniu krélowej Loany, semiotyka stowa krzyzuje sie
z semiotyka ewokatywnego obrazu, ilustrowang materiatami
z prywatnych zbioréw pisarza. Powie$¢ skupia sie przy tym na
kwestii pamieci, zjawisku, ktére w wielu réznych kontekstach
i znaczeniach interesuje Umberta Eco.

Powie$¢ szdsta, Cmentarz w Pradze, bazuje w znacznym
stopniu na podwéjnym kodowaniu, ocenianym niekiedy jako
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opis dziatania schizofrenii. Ksigzka jest mroczna, niepokojaca,
demistyfikacyjna, demaskatorska, budzi kontrowersje, miedzy
innymi z powodu pozornego wydzwieku antysemickiego, przed-
stawiajgc zupetnie odwrotne intencje, co wielokrotnie podkre-
$lat autor.

[ wreszcie ostatnia z opublikowanych powiesci Eco - Te-
mat na pierwszq strone.

UMBERTDO

EGO

Temat na pierwsza strong

Fot. 5. Oktadka powiesci U. Eco Temat na pierwszq strone.
Zrédto: Oficyna Literacka Noir sur Blanc, http://www.noir.pl



Poznawanie stfowa 5. Wyklady inauguracyjne... | 77

Prezentacja jej polskiej wersji odbyta sie w Lodzi w obecnosci
pisarzal8. Wydawac by sie mogto, ze Temat... wykazuje naj-
mniej zwigzkéw z odniesieniami do dyskursu semiotycznego,
tymczasem w moim odczuciu ksigzka méwi o ,moéwieniu
o znakach” - w rzeczywistosci terazniejszej oraz historycznej -
relacjonowanych w $wiecie dziennikarskim. Eco odkrywa spo-
s6b pracy wspoétczesnego dziennikarstwa, obnazajac zgubne
metody przedstawiania, interpretowania i manipulowania zna-
kami, ktérym nadaje sie fatszywy wydzwiek, pociagajacy za
sobg dalsze konsekwencje, najczes$ciej na szkode jednostek
i calych spoteczenstw.

Tworczo$¢ powiesciopisarska Umberta Eco jest najbar-
dziej znang odstong dziatalno$ci akademika. Jego ksigzki ttu-
maczone s3 na dziesiatki jezykow (Imie rézy wydano w blisko
pieédziesieciu), rozchodza sie w tysiacach egzemplarzy, s3
podstawg adaptacji filmowych?? i innych inspiracji artystycz-
nych. Przyciagaja jednak réwniez uwage specjalistéw, nie tylko
literaturoznawcow. Literatura Eco jest bez watpienia ilustracjg
jego teorii semiotycznych, ,wyznawanych” pogladéw filozo-
ficznych, ktérych podstawg jest spojrzenie na $wiat. W Swiecie
tym, tak w fikcji literackiej, jak i realnej jego odstonie, tout se
tient [fr. wszystko sie ze soba taczy] i podlega ogblnej semiozie.
To poprzez tworczos¢ literacka i dziatalno$¢ naukowg proébuje
uswiadomi¢ prof. Eco swoim odbiorcom, czytelnikom, bada-
czom, zwolennikom i oponentom, jakkolwiek zachowuje petng
pokore wobec takiej misji.

18 Podobnie jak wszystkie poprzednie powiesci Eco, Temat na pierwszg strone
zostat wydany w Polsce przez wydawnictwo Noir sur Blanc. Promocja ksigzki
zostata wiaczona w wydarzenia festiwalu ,Labirynt Znakéw 2015” (petny program
festiwalu: zob. http://semiotica.uni.lodz.pl/wp-content/uploads/2015/03/prog.pdf).
Prezentacja ksigzki z udziatlem ttumacza, prof. Krzysztofa Zaboklickiego, miata miejsce
w kwietniu 2015, spotkanie autora z czytelnikami odbyto sie 26 maja 2015. Relacja ze
spotkania dostepna jest online: https://www.youtube.com/watch?v=2LT1e59NIPU.

19 Najbardziej znana ekranizacja dotyczy niezmiennie Imienia rézy: film pt. Der
Name der Rose. Il nome della rosa. The name of the Rose, rez. Jean-Jacques Annaud,
1986.
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Fot. 6. Umberto Eco w Brochowie, parafia chrztu Fryderyka Chopina
(23.05.2015). Zrédto: Artur Gatkowski
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MALGORZATA JAKUBOWSKA
(ZAKAD HISTORN 1 TEORI FiLMU)

POCIAG. DO FILMOWYCH OBRAZOW.
DO HUMANISTYKI

Pociag to nie tylko wieloznaczne stowo, ale takze intrygu-
jaca metafora, ktéra pojawia sie w wielu artystycznych opra-
cowaniach, czasami za$ symbol o duzej sile wyrazu. Roéwniez
w kulturze popularnej ,biata lokomotywa” sunie przez krajo-
braz skojarzen. Pojawia sie pokusa, by ,wsia$¢ do pociagu byle
jakiego”, jak $§piewata do stow Agnieszki Osieckiej Maryla Ro-
dowicz. Pociag moze by¢ metaforg ucieczki, ale takze ludzkiego
zycia, bo przeciez kazdy z nas moze o sobie powiedzie¢: ,ja
w podrozy”.

POCIAG DO FILMOWYCH OBRAZOW

Wsréd wedrujacych filmowych motywéw pociag zajmuje
wazne miejsce. To nikogo nie dziwi. Czyz od Wjazdu pociggu na
stacje Ciotat (1895) w filmie braci Lumiere nie zaczyna sie
kino? Slavoj Ziziek - filozof z Lublany, czotowy przedstawiciel
wspoétczesnych badan lacanowskich - pokazuje w swoich fil-
mowych wyktadach, ze wagony z oknami przedziatéw wygla-
daja doktadnie jak tasma filmowa. W Z-Boczonej historii kina
analizuje fragment filmu Kobiety bez przysztosci (1931), w kto-
rym dziewczyna z Kklasy robotniczej, zyjaca w bezbarwnym,
prowincjonalnym miasteczku, staje obok toréw i zaglada w okna
wolno przejezdzajacego pociagu, ktére zmieniaja sie w ekrany,
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pokazujace obrazy z innego, niedostepnego dla niej $wiata.
Bohaterka znajduje sie w sytuacji, gdzie ,rzeczywistos¢ sama
w sobie wytwarza magiczne do$wiadczenie kina” [Zizek 2006].
Polskie stowo pocigg wpisuje sie w psychoanalityczng filozofie
kina - ktéra proponuje stowenski filozof i socjolog - wskazujac
swoja dwuznaczno$cig takze na pragnienie i pozadanie jako
kluczowe kategorie dla filmowego medium. ZiZek komentuje:

Skad mamy wiedzie¢, czego pragna¢? Nie ma nic spontaniczne-
go, nic naturalnego w ludzkich pragnieniach. Nasze pragnienia
sa sztuczne. Musimy zosta¢ nauczeni, czego pragnac [Zizek 2006].

Kino w jego opinii jest najbardziej perwersyjnym rodza-
jem sztuki, poniewaz nie daje odbiorcy realizacji pragnien, ale
konstruuje za nas i podsyca w nas pragnienia. Czy tak jest
w istocie?

W wyktadzie skoncentruje sie na motywie pociggu w twor-
czosci polskiego artysty kina — Wojciecha Jerzego Hasa. W jego
filmach odnalaztam motyw podrézy pociagiem, rozpisany na
intelektualng i wizualng symfonie o ogromnej sile wyrazu.

POZEGNANIA, CZYLI FANTAZMATY MILOSNE

Has obsesyjnie powracat do motywu okna, nie tylko okna
pociagu. Film PoZegnania otwiera obraz zalanej deszczem szy-
by, przez ktéra Pawet (Tadeusz Janczar) obserwuje roman-
tyczne spotkanie. Za oknem brukowana kocimi tbami uliczka,
kwitngca r6za, ktéra wspina sie po murze i dorozka z biatym
koniem, niczym rekwizyty z poezji Konstantego Ildefonsa Gat-
czynskiego. W tej scenerii przytulona para catuje sie, chowajac
twarze pod wielkim parasolem. Michat P. Markowski, odnoszac
sie do pracy Rolanda Barthes’a Fragmenty dyskursu mitosnego,
stwierdza, ze istota Imaginarium jest jego koalescencja, czyli
Kkleisto$¢. Z jednej strony moc przytrzymywania i zachowywa-
nia obrazu, z ktérego nic nie moze ,wyciec”, z drugiej za§ moc
»przyklejania sie podmiotu do obrazu” [Markowski 2003: 380].
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Mtody mezczyzna, obserwujac obrazy za szybg, przechwytuje
je i projektuje wlasne pragnienia. Juz w tym pierwszym ujeciu
Has ujawnia ludzka potrzebe mitu, bajkowego $wiata pelnego
marzen i obietnic, ktore kuszg spetieniem. Ukazuje takze wsze-
chobecne klisze, u§wiadamia bowiem, Ze nasze najgtebsze,
najbardziej osobiste pragnienia z tatwoscia przyklejaja sie do
tych wizualnych motywoéw z kulturowego uniwersum, ktérymi
nieustannie nasycamy wyobraznie, a pdzniej nieSwiadomie po-
szukujemy, by wciaz je powielac.

Pawet spotkat Lidke (Maria Wachowiak) w nocnym loka-
lu, gdzie przepijat pienigdze papy przeznaczone na czesne,
a dziewczyna pracowata jako fordanserka. Ona nie chce zosta¢
,2dzirg”, jak jej kolezanki, a on nie chce zy¢ zgodnie z planem
tatusia, ktory zaktada ,postanie syna do szkot”.

Fot. 1. Pawet (Tadeusz Janczar) i Lidka (Maria Wachowiak) w Café Clubie,
podczas pierwszego spotkania. Kadr z filmu PoZegnania

Uciekajac od swojego dotychczasowego zycia, wsiadajg do
podmiejskiej kolejki. Stanistaw Dygat w powie$ci PoZegnania,
na podstawie ktdrej powstat film Hasa, opisuje, jak pasazerom
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zamazuja sie obrazy ,przed oczami jak w nagle urwanym fil-
mie” [Dygat 1969: 31-32], a bohateréw wzrokiem zegna stary
konduktor, ktéry znudzony swojg praca rzuca kamykami w ta-
bliczke z napisem: STRZEZ SIE POCIAGU.

Pociagg w filmie Hasa pozornie ma charakter realistyczne-
go motywu, ale wiezie mtodych bohateréw w kraine fantazma-
tow. Oboje znaleZli sie w tym wagonie, nie tyle ze wzgledu na
wzajemne zauroczenie, a raczej pragnienie zauroczenia, ktére
rezyser odstania na poziomie gestow i stow.

Lidka opiera gtowe o ramie Pawta, jakby za chwile miata
zasnacC. De facto oboje $nig. Podkowa Lesna, do ktérej wiezie
ich podmiejska kolejka, staje sie metaforg marzen o spetnionej
mitosci, wspolnym zyciu, niezaleznosci. To pociag do szczesli-
wej wizji zycia. Scena, ktéra pojawia sie tuz po podroézy, odstania
wyobrazong Arkadie. Pawet budzi sie na tace. Has celowo akcen-
tuje ciecie montazowe, sugerujac, ze znajdujemy sie w intersu-
biektywnym fantazmacie. Film ukazuje ,wiejskie zacisze” jako
banalng idylle ztozona z wizualnych Klisz: rozswietlona ston-
cem polana, szumigce drzewa, rzeczka, ktéra romantycznie
wije sie tuz obok odpoczywajacego w blogostanie Pawta. Jed-
nak rajska wizja zostaje przetamana przez... ,gliste”, ktéra Lid-
ka przynosi na patyku. Dla Pawta to jedynie obrzydliwy robak,
podczas gdy dziewczyna jest ,glistg” wyraznie zafascynowana.
Ten wywotujacy u mezczyzny wstret ,prosty organizm” zostaje
przez filmowa protagonistke zestawiony z pytaniami, ktdre
wydajg sie bardziej odpowiednie wobec cztowieka niz dzdzow-
nicy:,,0 czym ona mysli? Czego pragnie?”.

Portretowana w zdjeciach Mieczystawa Jahody willa Quo
vadis, do ktdrej przybywaja bohaterowie, przedstawiona zosta-
ta jako swiat intymny, ,wymarzony dla mtodej pary” - jak pod-
kre$la gospodyni wynajmujgca im pokoj. I mtodzi uciekinierzy
udaja nowozencéw - podtrzymywanie iluzji wymaga podjecia
gry z wymyslong rzeczywistoscia, intersubiektywne interpelacje
podkreslaja ,zabawe w dorostos$¢”. Has pokazuje Lidke i Pawta
ze wzniesionymi Kielichami, jakby mieli spelni¢ weselny toast za
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wspdlne zycie, ale zamiast szampana widzimy... mleko. A stary
gramofon przyniesiony przez gospodynie zacina sie, odtwarza-
jac muzyke z plyty. Romantyczne sceny pelne sentymentalnej
nostalgii Has przetamuje takimi niepasujacymi drobiazgami,
,btedami”, ktére - wytamujac sie z konwencjonalnego obrazo-
wania - stajg sie jednocze$nie paradoksalnym potwierdzeniem
realnosci, ktéra ,przebija sie” przez fantazmat.

Fot. 2. Mleko zamiast szampana w Kkieliszkach podkresla niedojrzato$c
bohateréw i ich ,zabawe w dorostos$¢”. Kadr z filmu Pozegnania

Lidka postanawia kupi¢ psa od wtascicielki pensjonatu, bo
przeciez, jak méwi: ,,nie mozna glisty hodowa¢ ani wyprowa-
dza¢ na spacer, a chce sie mie¢ co$ wtasnego”. Gdy Pawet obu-
dzi sie po wspdlnej, ale bezgrzesznej nocy powie, Ze $nit, Ze jest
glistg, ktéra Lidka wyprowadza na spacer. Zaczyna bac sie pra-
gnien dziewczyny. Mlody mezZczyzna, jak przystato na praw-
dziwego uciekiniera, dzwoni do papy i przyznaje sie, Zze wyje-
chat z miasta z fordanserka. Oburzony ojciec przyjezdza, aby
zabra¢ syna do Warszawy i ratowac przed komplikacjami me-
zaliansu i mitosnego skandalu.
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Nie tylko w tym filmie Has pokazuje, jak tatwo unosi nas
nurt fantazmatu i jak jednocze$nie boimy sie spetnienia ma-
rzen: i cudzych, i wlasnych. Nie chcemy ingerencji zycia w wyi-
dealizowany obraz. Rezyser, odstaniajgc bankructwo realnosci
w zderzeniu z fantazmatem, wskazuje, Ze to nie terazniejszos¢
nas zdradza, ale my zdradzamy nasze marzenia. Ttumaczymy
sie sami przed sobg, Ze jest za wcze$nie albo za p6Zzno. A co,
jesli zawsze jest za wcze$nie lub za pézno. Czy na przekor tej
traumatycznej desynchronizacji nie powinni$§my kocha¢ wta-
$nie teraz?

Watek pociggu koniczy odjazd Pawta do stolicy. Na peronie
zostaje Lidka ze szczeniakiem na rekach, ktérego nazwie, jakby
na pamigtke ich spotkania, Robak. I cho¢ mitosny zwigzek roz-
pada sie, zanim tak naprawde sie zaczat, oboje beda nosili go
w sercu jako najszczesliwszy czas, ktory zdarzyt im sie w Zyciu.
Has zdaje sie polemizowa¢ z tezami Zizka, gdy pokazuje wizu-
alne Klisze, ktore produkuje nie tylko film, ale takze cata sfera
kultury. Jednocze$nie rezyser demaskuje je. Obnaza ,przeklen-
stwo fantazji” przez dostrzeganie jej wewnetrznych peknieé
i rys, pokazujac ,gliste”, jakiego$ z pozoru nieistotnego robaka,
ktory jg toczy niejako od $rodka. Nie podtrzymuje fantazmatu
bez skazy, jak czyni to klasyczne, hollywoodzkie kino. Ukazujac
nasz strach przed wcielaniem fantazji w zycie, ujawnia takze jej
site ocalajaca, gdy zycie staje sie koszmarem, i to wtasnie po-
wroty do wyimaginowanej Arkadii pozwalajag Pawtowi prze-
trwac¢ czas w obozie koncentracyjnym. W uniwersum Hasa
marzenie i cierpienie to synonim, pragnienie i niespetnienie s3
jak awers i rewers trwania. Ale chociaz czas niszczy wszystko,
jednego nie moze zniszczy¢ - samych marzen. Cztowiek jest
$miertelny. Tylko marzenia sg nieSmiertelnel.

1 Analiza filmu PozZegnania w swojej w pelnej formie zostala zamieszczona
w pracy: Jakubowska M. [2013], Krysztaly czasu. Kino Wojciecha Jerzego Hasa, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, Wydawnictwo PWSFTviT, Lddz, s. 59-97.
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SZYFRY, CZYLI FANTAZMATY IDEOLOGICZNE

Pociag to takze maszyna ideologii i lokomotywa dziejow.
W filmie Szyfry (1966) rezyser wykorzystuje dwa odmienne
ujecia omawianego motywu: jedno realistyczne, drugie za$
fantazmatyczne; oba naznaczone zostaty pietnem wojny.

Tadeusz (Jan Kreczmar) wraca po latach do swojego ro-
dzinnego miasta - Krakowa. Spotka sie ze starszym synem
Mackiem, Zona, innymi $wiadkami wojennych wydarzen, aby
przeprowadzi¢ prywatne $ledztwo. Pragnie zbada¢ okoliczno-
$ci zaginiecia, najprawdopodobniej $mierci, swojego syna -
Jedrka. W czasie wojny chtopiec zostal zatrzymany i uprowa-
dzony z domu, ale nie wiadomo, czy aresztowania dokonali
gestapowcy, czy moze partyzanci polskiego podziemia prze-
brani za niemieckich Zotnierzy. Chtopiec zagingt bez $ladu.

Fot. 3. Tadeusz (Jan Kreczmar) na dworcu kolejowym w Krakowie, pod-
czas spotkania ze starszym synem - Mackiem (Zbigniew Cybulski). Kadr
z filmu Szyfry
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Jadac pociagiem, Tadeusz oglada album ze zdjeciami z czasu
Zagtady, na fotografiach pojawiaja sie bydlece wagony i stto-
czeni w nich ludzie wiezieni do obozéw koncentracyjnych.
Zjednej strony - album reprezentuje pamie¢ oficjalng, ktora
nieuchronnie zmienia sie w klisze, ale z drugiej strony - w przy-
padku Tadeusza zdjecia odwotujg sie do jego subiektywnej
wizji. Pojawia sie nakaz pamieci - jak przestanie albumu, ktory
jest przegladany przez bohatera, a wraz z nim widza filmu.

Fot. 4. Zdjecie z historycznego albumu, ktéry oglada bohater w pociagu.
Kadr z filmu Szyfry

Lokomotywa dziejow przetoczyta sie przez $wiat, ale wspo-
mnienia wojny nie mogg zosta¢ wyparte. Maszyni$ci tamtych
czasow: Hitler, Stalin, Mussolini obiecywali swoim narodom
sztuczne raje, ale - aby utrzymaé w dobrej kondycji ogrody
ideologii - trzeba je nawozi¢ krwig. W jedng strone pociagi
wiozty Zotnierzy na front upojonych ideologiczng wiarg w ko-
nieczno$¢ poswiecenia swojego zycia dla ojczyzny i za ojczy-
zne, koniecznos¢ walki o lepsze jutro. W drugg strone jechaty
pociagi $mierci, z wieZniami, dla ktérych jutro sprowadzato sie
do komory gazowej.
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W wizyjnej scenie ubrany w wojskowy ptaszcz Tadeusz
przedziera sie przez zaro$la, az zauwaza stojacy na rozleglej
polanie pocigg. Gdy do niego dobiega, dostrzega uwiezionych
wnim ludzi. Szyba oddziela go od podréznych zamknietych
w pociggu $mierci. Sci$nieci w wagonach mezczyzni i kobiety
juz majg twarze zastygte, stojg w nieruchomych pozach, przy-
pominajac manekiny, a nie zywych ludzi.

Fot. 5. Ludzie-manekiny uwiezieni w pociggu $mierci. Kadr z filmu Szyfry

Jednak najbardziej dramatyczne sq obrazy, gdy bohater zau-
waza w jednym z okien swojego syna Jedrka. Chtopiec wali
pieSciami w okno i krzyczy, ale jego gltos jest bezdZwieczny,
szyba nie pozwala ustysze¢, co wota. Ten obraz ewokuje trage-
die Tadeusza jako rodzica, jako ojca, ktéry nie moze pomoc
wlasnemu dziecku. Subiektywny punkt widzenia wigze osobi-
stg tragedie ze zbiorowa historia.
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k

Fot. 6. Jedrek wota ojca, ale gtos nie ,przebija sie” przez okno pociggu.
Kadr z filmu Szyfry

A historia, tak jak fortuna, toczy sie kotem. Kazda ideologia
mami nas wizja sztucznego raju, dzi§ takze nie brakuje tych,
ktérzy majg ambicje by¢ maszynistami lokomotywy dziejow.
Za kazda zbiorowa utopia kryja sie tragedie pojedynczych lu-
dzi, ktérych zycie zostato posSwiecone w imie wyzszej idei2.

SANATORIUM POD KLEPSYDRA, CZYLI PAMIEC-SWIAT

Sekwencja otwierajgca film oparty na motywach poetyc-
kiej prozy Brunona Schulza pt. Sanatorium pod Klepsydrq uka-
zuje pociag-widmo. Nieruchomi pasazerowie znajduja sie w som-
nambulicznym transie, przypominajg martwe ciata kotyszace
sie w hipnotyzujacym, powolnym rytmie. Wizualny efekt danse
macabre uzupetnia szczegélna Sciezka audialna. Kompozycja
Jerzego Maksymiuka zawiera odksztatcone ludzkie gtosy, szep-
ty pelne niepokoju czy wrecz narastajgcego strachu.

2 Analize filmu Szyfry poszerzona o inne konteksty interpretacyjne znajdzie czy-
telnik w pracy: Jakubowska M. [2013], Krysztaly czasu. Kino Wojciecha Jerzego Hasa,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, Wydawnictwo PWSFTviT, £6dZ, s. 141-181.



Poznawanie stowa 5. WyHady inauguracyjne... | o1

Fot. 7. Pasazerowie pociggu-widma. Kadr z filmu Sanatorium pod Klepsydrq

W tym filmie Has proponuje rozbudowany obraz pociggu-pa-
mieci, zaré6wno pamieci zbiorowej, jak i indywidualnej, splata-
jac obie perspektywy zgodnie z filozoficzno-poetycka wyktad-
nig Schulza. Bohater Sanatorium... - Jozef (Jan Nowicki) ujaw-
nia, iz jeste$Smy jednocze$nie wlasnym dziecinstwem, mtodo-
$cig i dojrzatoscig, co podkresla przyjeta strategia aktorstwa.
Dorosty mezczyzna ,odgrywa” zaréwno zachowania chtopiece,
jak i mtodzienczy czas w zyciu J6zefa. Dostep do tych réznych
sfer doswiadczenia i czasowosci, $wiadomos$¢ ich wspétistnie-
nia, umozliwia nieustanne kreowanie siebie. Ruch ten nie wy-
nika jednak z jakiej$ pasji intelektualnej, sita pobudzajaca
Mnemosyne jest zawsze Eros. Has dostrzega, iz efekt pamieci
zbudowany jest na pragnieniu zapelnienia tego braku, ktory
zawsze tkwi w terazniejszo$ci, wynika z niezgody na Swiat
otaczajacy cztowieka, ale takze uciekajgcego nurtu teraZniej-
szo$ci, zawsze odbieranej jako juz niedostepna, juz za nami.
Ludzka pamie¢ jest odwetem wobec wrogiej rzeczywistosci,
jest powtarzanym w nieskonczono$¢ nienasyceniem. Dzieki
zwiazkowi Mnemosyne i Erosa mozemy przetrwac. To wtasnie
przesztos$¢ odstania tworczy akt swiadomosci, czyni go mozli-
wym. Dzieki pamieci i wyobrazni cztowiek odkrywa moc kreacji,
ale nie w sensie renesansowym: tworzenia siebie w realnym
zyciu, ale w sensie kreowania swoich wspomnien, tworzenia
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siebie w wymiarze wirtualnym. Nie ma innego wydarzenia jak
wspomnienie - przekonujg w duchu bergsonizmu i Schulz,
i Has; akt dziania sie, aby zostat wyodrebniony z chaosu bezpo-
$rednich danych, potrzebuje perspektywy czasu przesztego.
Wspomnienie to lustro kazdej terazniejszos$ci.

W filmie pokazane s3 i te najpiekniejsze, i te najstraszniej-
sze obrazy-wspomnienia, ktérymi dysponuje J6zef. Cudowny,
bajkowy czas dziecinistwa Has portretuje cho¢by w poczatko-
wych scenach na strychu, gdzie znajduje sie krélestwo ojca -
Jakuba (Tadeusz Kondrad) - eksperymentatorium, w ktérym
hoduje egzotyczne ptaki. Na tle szarego Drohobycza ojciec staje
sie wizjonerem, ktéry ustanawia przestrzen radosnej tajemni-
cy zycia jako Kkreacji. Operator filmu, Witold Sobocinski, paste-
lowg paletg pelng podswietlen i odblaskéw ,maluje” miejsce
szczeSliwego bycia J6zefa z ojcem - strych roz§wietlony wpa-
dajacymi przez dach promieniami stonica z cieplym powie-
trzem, w ktoérym tancza drobiny kurzu i ptasiego puchu.

Fot. 8. Sceny na strychu podczas ornitologicznych eksperymentéw ojca
(Tadeusz Konrad) ukazuja dziatanie ,ré6zowego werniksu pamieci”. Kadr
z filmu Sanatorium pod Klepsydrq

Fotograficzne opracowanie sceny odwotuje sie do Schulzow-
skiej filozofii koloréw, gdy ,przychodzi chwila przed samym
zmierzchem i kolory Swiata pieknieja. Wszystkie barwy wste-
puja na Koturny, stajg sie odSwietne, zarliwe i smutne” [Schulz
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1989: 154]. ,R6zowy werniks pamieci” podkresla wyjatkowos$¢
tych chwil, prébe zatrzymania mechanizmoéw czasu, gdy swiat
zamiera w swojej cudowno$ci, ktéra niczym banka mydlana za
moment peknie, pozostawiajac zal zwigzany z utrata. Arkadia
dziecinstwa i wspdélnego przebywania w ptaszarni zostaje po-
1aczona takze z ksiegg, tyle Ze w interpretacji Hasa nie odnaj-
dziemy nawigzan do jej religijnego wymiaru. W kontekscie
podrézy do sanatorium oraz dokonanej/majgcej nastgpi¢ Smier-
ci ojca ten dostojnie wygladajacy i kunsztownie zdobiony re-
kopis staje sie nie tylko pamiatka, ale ksiega pamieci o Zyciu,
przekazang synowi, a za jego posrednictwem nastepnym poko-
leniom. Ocali¢ przed zapomnieniem indywidualny, niepowta-
rzalny $wiat Jakuba to zabrac ze sobg jego ornitologiczng prace,
dzieto jego nieposkromionych dziatan i fantazji, jego kolorowg
wizje zycia. W tym kontek$cie ksiega staje sie nie tylko darem
ojca dla syna, ale takze odwrotnie darem-hotdem syna dla ojca,
Swiadectwem wspotuczestniczenia i wspéttworzenia najswiet-
niejszej ,genialnej epoki” i w przesztosci, i w przysztosci.

Warstwy ukazywanej przez tworcow filmu czasowosci
zawieraja takze odniesienia do wydarzen traumatycznych, gdy
juz po $mierci ojca J6zef odwiedza ponownie strych, tym razem
z matka. Fotografowana przestrzen zmienia sie catkowicie.
Widzimy niedbale porozrzucane zuzyte i zniszczone przedmio-
ty, na ktérych kurz osadzit sie gesta, gruba, jakby duszaca po-
wtoka. Kamera w kontemplacyjnych, powoli przesuwajacych
sie obrazach kaze nam patrze¢ na rozktadajgce sie szczatki
ptakéw, resztki ich szkieletéw. Widok to tym straszniejszy, iz
niektére ptaki i piskleta konajg na naszych oczach, zywcem
pozerane przez larwy. Diametralnie zmienia sie nastréj sceny
i stosowana kolorystyka, barwy szare i zgnitozielone zagarnia-
ja we wtadanie ekran.
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Fot. 9. Po $mierci ojca kolorystyka strychu oddaje nastréj zatoby. Scena,
gdy Jozef (Jan Nowicki) odwiedza strych wraz z matka (Irena Orska).
Kadr z filmu Sanatorium pod Klepsydrg

Wojciech Jerzy Has ukazuje za pomocg symbolu pociggu meta-
fizyczny wymiar czasowosci. Ludzki $wiat to pamie¢, ale pa-
mie¢ w Hasowskim uniwersum jest czym$ wiecej niz tylko
jednostkowag $wiadomoscia, nie jest produktem modzgu, ale
dziedzing duchowosci, w ktérej cztowiek uczestniczy. Rezyser
prezentuje filmowych bohateréw zanurzonych nie tylko we
wspomnieniach, ale takze w pamieci wspolnoty, odwotuje sie
do perspektywy indywidualnej i zbiorowej. To nie pamie¢ zyje
w nas, ale my zyjemy w pamieci-Swiecie. W tym ujeciu pamie¢-
-Swiat jest najgtebszym duchowym wymiarem rzeczywistosci.
Kroélestwo Mnemosyne jest o wiele wieksze niz sie potocznie
sadzi. Kazda chwila oznacza istnienie bez konca nie tylko
w formule wiecznego powrotu Fryderyka Nietzschego i czasu
pojmowanego jako koto. Wieczno$¢ nie powinna by¢ sprowa-
dzana jedynie do nieskonczonos$ci i powtdrzen, moze takze
zawiera¢ jednoczesnosc.

Pamie¢ tak rozumiana przestaje by¢ ciezarem, odstania
swoj gteboko afirmatywny wymiar, staje sie dziedzictwem,
darem ztozonym z zycia przesztych pokolen, z tego, czego do-
konali, i czego dokona¢ nie potrafili, z marzen, ktore zrealizo-
wali, ale takze tych, ktorych nie umieli wcieli¢ w Zycie. Has prze-
jat Schulzowska filozofie pamieci jako korzeni rzeczywistosci,
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swoistej podszewki bytu i zaanektowat j3 w $wiat wilasnej
twdrczej wyobrazni i intelektualnej wrazliwosci. I co szczegdl-
nie wazne - pamie¢ tak rozumiana obejmuje nie tylko przeszte,
ale takze przyszte zdarzenia, genealogicznie jest Zrédiem rze-
czywisto$ci, miejscem, gdzie pulsuje w czasowym krwiobiegu
jej tajemnica, z tej pamieci-swiadomosci totalnej i nieosobowej
ostatecznie wytaniajg sie rzeczy i ludzie, by p6zniej znéw tam
powrdci¢. W tej sferze wszystko zdaje sie krazy¢ w obiegu po-
wrotéw, zaden czyn nie zostanie zapomniany, ale takze ,zadne
marzenie, cho¢by nie wiedzie¢ jak absurdalne i niedorzeczne,
nie marnuje sie we wszech$wiecie” [Schulz 1989: 331].

W tej najgtebszej perspektywie metafizycznej filmowy po-
cigg ujawnia zatem takze czas poza ludzkim czasem. Tak rozu-
miany, a wladciwie przezywany czy przeczuwany czas jest po-
czatkiem i koricem, fonem i grobem, to nie§wiadomos$¢ i pamieé
razem zro$niete, splatane, wybujate w nieodgadnionych kia-
czach. Stan, ktoéry w poetyckiej prozie Schulza pojawia sie:

Gdy korzenie drzew chcg moéwié¢, gdy pod darnig nazbiera sie
bardzo wiele przesztosci, dawnych powiesci, prastarych historyj,
gdy nagromadzi sie pod korzeniami zbyt wiele zdyszanego szep-
tu, nieartykutowanej miazgi i tego ciemnego bez tchu, co jest
przed wszelkim stowem [Schulz 1989: 157].

Do takiego czasu za pomoca filmowych obrazéw prébowat
dotrze¢ Has, gdzie mrok skrywa Tanatosa, gdzie wszyscy
i wszystko ostatecznie sie spotyka i opalizuje tajemniczym
$Swiattem wiecznoSci3.

POCIAG DO HUMANISTYKI

Gdy w zakonczeniu Sanatorium pod Klepsydra Jozef przyj-
muje na siebie role konduktora, powracamy do fantazmatyczne-
go pociggu-widma, ktory ogladaliSmy w sekwencji otwierajacej

3 Rozbudowang analize filmu Sanatorium pod Klepsydrqg, w powiazaniu z inter-
pretacjami prozy poetyckiej Brunona Schulza i jej réznymi kontekstami, mozna
znalez¢ w pracy: Jakubowska M. [2010], Laboratorium czasu. Sanatorium pod Klepsy-
drq Wojciecha Jerzego Hasa, Wydawnictwo PWSFTviT, £L6dzZ.
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film. Has przypomina stylizacja przestrzeni o Czasie Zagtady,
bowiem ukazane wagony przywodzg na mys$l baraki z obozéw
koncentracyjnych, a lezagce na podtodze i pryczach ciata budza
skojarzenia z ofiarami Holocaustu. Obrazy niewatpliwie ewo-
kuja groze, buduja wrazenie koszmaru. Stusznie Slavoj Zizek
przypomina: relacja miedzy fantazjg a horrorem Realnosci, jaki
ona ukrywa, jest o wiele bardzie wieloznaczna, bowiem -

fantazja ukrywa 6w horror, zarazem jednak kreuje to, co pragnie
ukry¢, wytwarza swoj ,wyparty” punkt odniesienia [..] Przez sam
sposoéb, w jaki horror przykuwa nasza uwage, narzucajac sie jako
odrzucany, a z tej przyczyny tym bardziej aktywny centralny
punkt odniesienia, moze on funkcjonowac réwniez jako sama za-
stona, jako to, czego funkcjonujace oddziatywanie ujawnia co$
Ljeszcze bardziej strasznego niz sam strach” [Zizek 2009: 22].

Tak dziatajgca fantazmatyczna zastona, zdaniem stowen-
skiego filozofa, ujawnia pierwotng pustke lub antagonizm. Na
tle metafizyki Schulza/Hasa nie o pustke jednak chodzi, chyba
Ze rozumiemy jg w kategoriach religijnych, bowiem podszewka
bytu odstania korzenie dziedzictwa-czasowosci. Czy mozna
jednak dostrzec z dzisiejszej perspektywy jaki§ antagonizm
uruchomiony przez te wizje? Fantazmat straszniejszy?

Dzi§ wyobraznia podsuwa mi inny Horror, ktéry czai sie
w fantazmatycznych obrazach Hasowskiego pociggu. Wyob-
razmy sobie wspotczesny pocigg peten nie martwych, ale zy-
wych ludzi. Cho¢by Pendolino, w ktérym siedzi thum podrdéz-
nych. Pozornie zZywych. Wszyscy oni - jadac - wpatrujg sie
w swoje iPhone’y. Kazdy co$ przeglada, czatuje, surfuje, wystu-
kuje SMS-y w smartfonach. A niebieskie $wiatlo z wyswietla-
cza-ekranu podswietla nieobecne twarze podrézujacych. I nikt
nie trzyma Kksiazki. Pociag bezduszny, cho¢ z klimatyzacjg. To
groza, ktéra mnie prze$laduje. Juz nie czas Zagtady pisanej
wielka literg, ale czas codziennej zagtady. Tak zwyczajnej
i wszechobecnej, Ze jej nie zauwazymy.

Ten Hasowski pociag, ktory staratam sie Panstwu opisac,
to takze pociag do humanistyki, szczegélnie polskiej, cho¢ nie
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zamknietej w Zadnej jednolitej narodowo-historycznej narracji,
ale wlasnie otwartej na inspiracje i nieustajace zestawienia,
poréwnania i réznice. Tylko tak rodzi sie krytyczne myslenie.
Przywotanie polskiej humanistyki nie tylko wynika z nazwisk
Hasa i Schulza, ich artystycznych osiagnie¢, ale tez §wiadomo-
$ci korzeni, poczucia, Ze wyrastam stad, z tego jezyka i z tego
mys$lenia, ktérego nauczytam sie tutaj. Takze tutaj na Uniwer-
sytecie Lodzkim, ktérego studentka, a pézZniej doktorantka
bytam.

Gdy obserwuje wokét pociagg do technologii, wcigz marzy
mi sie pocigg do humanistyki. Pozornie nasze inteligentne,
wielofunkcyjne telefony otwierajg nas na nieskonczono$¢, ale
przeciez rownoczes$nie zamykajg nas w getcie wirtualnosci. Za
wolno$¢ nieograniczonego dostepu do informacji ptacimy zgo-
da na sterowanie naszymi mys$lami przez wyszukiwarki. Traci
na znaczeniu pasazer, umyka mozliwo$¢ spotkania i dialogu na
rzecz pozornej komunikacji: wymiany Kkrétkich, standardo-
wych informacji w sieci. Oczywiscie takze ten fantazmat staje
sie przerysowang, demoniczng wizjg, ale przedstawiong po to,
aby sprowokowac refleksje i odpowiedZ na pytanie, co sie za
nim Kryje. Zastona fantazmatyczna ujawnia che¢ odciecia sie
od tego, co dawniej, na rzecz gloryfikacji wyidealizowanej kli-
szy nowoczesnosci, gdzie wymiar pragmatyczny staje sie wy-
miarem jedynym. Pendolino jako fantazmat ujawnia zatem
pustke. Pedu do technologii nie zatrzymamy i nie chcemy za-
trzymywac, ale na rownoleglych i krzyzujacych sie torach
niech suna oba pociagi, tak aby - mijajac sie wzajemnie -
dostrzegaty swoje zastugi.

Prosze Panstwa, jaki jest nasz pociag? Jak wyglada pociag
z kierunkiem Uniwersytet Lodzki? Czy jest tam napis matymi
literami: bezduszny uniwersytet?

Jadwiga Mizinska tak opisuje wspotczesng, bezduszna
uniwersytecka rzeczywistos¢:



98 | Pocigg. Do ﬁ]mowych obrazéw. Do humanistyki

Uniwersytet utracit obecnie swoje wyjatkowe miejsce tak po-
$réd innych wyzszych uczelni, jak tez w spoteczenstwie i kultu-
rze. Przestal by¢ skarbnica wysokich norm intelektualnych,
etycznych i osobowosciowych. W zamian stat sie jedng z firm.
Firmg produkujaca ,kapital ludzki” na zamoéwienie polityki,
przemystu i ustug. Poniewaz uzaleznit sie od datkéw panstwa,
sponsoréw i optat wnoszonych przez studentéw, czuje sie zo-
bowigzany wykonywac ich zamoéwienia. To nie Uniwersytet jest
juz zZrédtem i prawodawcy stylu zycia i postepowania, ale wyko-
nawca zlecen publicznych. A poniewaz ci [ustugobiorcy], mé-
wiac jezykiem Brzozowskiego, upatrujg swego ,szcze$cia w spo-
zyciu”, przeto musi zniza¢ sie do ich niewyszukanych potrzeb
i gustéw. Ten ,proces réwnania w do6t” konczy sie schlebianiem
temu, co pospolite, banalne i trywialne [Miziniska 2011: 457].

Jednak ogtaszany kryzys humanistyki, moim zdaniem, nie
oznacza jej powolnej agonii, wrecz odwrotnie - jest znakiem
nieusuwalnej potrzeby jej zywej obecnosci. Jak podkresla Wto-
dzimierz Bolecki:

w rozumieniu filozoficznym kryzys ma charakter permanentny,
poniewaz jest nieustajaca krytyczng refleksjg nad calg cywiliza-
cja, wiec takze nauka. Mozna powiedzie¢, ze kultura zyje, dopoki
jest w kryzysie [Bolecki 2015].

Marze o uniwersyteckim pociggu do humanistyki, by¢ mo-
Ze naiwnie wierzac Schulzowi, Ze Zadne marzenie nie marnuje
sie we wszech$wiecie. Bezduszno$¢ uniwersytetu to fantazmat,
ktéry uruchamia Kkrytyczne myslenie i dlatego zostat tu przy-
wotany, dopiero na jego tle ujawnia sie kierunek, w ktoérym,
mam nadzieje, chcemy jecha¢. Uniwersytet LodzKi jest naszg
szansg na budowanie wspoélnoty profesoréw i studentéw. Jesli
pociag Hasa w Sanatorium pod Klepsydrq uczy trudnego heroi-
zmu afirmacji $wiata i czasu, to odstaniajac to, co w ludzkiej
egzystencji najtrudniejsze - traumatyczny wymiar czasowosci:
uciekajacych dni, godzin, minut. W afirmacji nie chodzi jednak
tylko o marzenia. Chodzi o to, aby dobrze wykorzysta¢ dany nam
czas. Nie chodzi o ocene, ktory fantazmat jest blizszy prawdy:
lukrowany pieknymi hastami czy demonizowany , mrozgcymi
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krew w zytach” metaforami, bo z zasady fantazmaty sa fikcyj-
ne. Madros¢ sprowadza sie do oceny, co sie za nimi kryje i.. co
jest wazne dla mnie. W filmie Hasa konduktor bierze latarnie
i patrzy z perspektywy Kkilku stacji naprzéd. Nie pokazuje, do-
kad powinien J6zef podazaé, ale méwi: Droge znajdziesz sam.

Na zakonczenie chciatam zyczy¢ sobie i Panstwu pociagu
do humanistyki. Kazdy z nas, nauczycieli akademickich, bedzie
zamykat sie z Panstwem - naszymi studentami - w przedziale
sali podczas konwersatoriow, wyktadow, ¢wiczen i bedzie pro-
bowat oderwa¢ Wasz wzrok od telefonéw i laptopéw. Nie s3
wazne gornolotne hasta, ale rozpisany na kolejne dni, godziny,
minuty cel - poderwaé¢ mysl swojg i studentéw, aby pokazac, ze
mys$lenie Krytyczne nie sprowadza sie do testéow i biletow
sprawdzanych przez konduktora, ale moze by¢ wzajemna in-
spiracja, ktéra prowadzi do intelektualnej przygody w pociagu
do humanistyki.
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MAEGORZATA KUBISIAK
(KATEDRA LITERATURY 1 KULTURY NIEMIEC, AUSTRII I SZWAJCARII)

CZARODZIEJSKI FLET W. A. MOZARTA
1 UTOPIA OSWIECENIA

»Spektakle sg konieczne. Bez nich zycie w takiej rezydencji
nie jest mozliwe” [Brauneck 1996: 866] - mowi w roku 1741
cesarzowa austriacka Maria Teresa (1717-1780)1. Wieden
tych czaséw liczy w potowie XVIII wieku prawie pét miliona
mieszkancéw, od 1741 roku miasto ma nowy teatr dworski,
ktéry jest jednoczes$nie teatrem publicznym, dostepnym nie
tylko dla arystokracji, lecz réwniez dla mieszczan. Historia wie-
denskiego teatru wieku o$wiecenia to jednak réwniez - a moze
przede wszystkim - historia teatréw podmiejskich, ludowych,
ktéra ma swe korzenie zar6wno w tradycji wedrownych kom-
panii teatralnych (poczatkowo angielskich, péZniej rodzimych),
jak iwtoskiej commedia dell‘arte. Do takiego teatru idzie sie,
Zeby sie zabawi¢ i posmia¢ z, bywato (pomimo cenzury), dosad-
nych dowcipéw btazna. Pierwszym stalym teatrem tego typu
w Wiedniu byt zatozony w 1709 roku Teatr przy Bramie Ka-
rynckiej (Theater am Kdrtnertor), Kierowany przez pryncypata
trupy teatralnej - Josefa Antona Stranitzky’ego. W latach
osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych XVIII wieku teatr pod-
miejski byt juz teatralng instytucjg - dwie z wielu wtedy po-
wstajacych scen teatralnych staly sie stawne: powstaty w 1781
roku Teatr w Leopoldstadt (Leopoldstddter Theater), ktérego

1 Spectacles miissen seyn, ohnedem kann man nicht hier in einer solchen gro-
Ren Residenz leben” [Brauneck 1996: 866]. Ttumaczenie: Matgorzata Kubisiak.
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zatozyciel Karl Marinelli uchodzi za ojca wiedenskiego teatru
ludowego [zob. tamze: 878-882] oraz poloZony na przedmie-
$ciu tzw. Freihaustheater: Freihaustheater auf der Wieden (ist-
niejacy od 1787 do 1801; jego tradycje kontynuowat Theater
an der Wien, istnieje do dzi$), na ktérego deskach 30 wrzesnia
1791 roku (czyli prawie dokladnie 224 lata temu) miata miejsce
premiera opery Czarodziejski flet Wolfganga Amadeusza Mozar-
ta [zob. Krzeszowiak 2002: 16-28, Brauneck 1996: 895-899].

Opera Czarodziejski flet W. A. Mozarta to dzieto wyjatkowe
- wyjatkowos$¢ te zawdziecza muzycznemu mistrzostwu jej
kompozytora, intryguje jednak réwniez tekstem libretta, au-
torstwa zaprzyjaZznionego i wspotpracujacego z Mozartem Ema-
nuela Schikanedera - wtasciciela i dyrektora Freihaustheater
(i stynnego odtworcy roli Papagena)?2. Wielo$¢ gtoséw podkre-
$lajacych mistrzostwo i tajemniczo$¢ opery Mozarta oddajg
najpetniej czesto z tego powodu cytowane stowa literaturo-
znawcy Petera von Matta:

Czarodziejski flet jest obok Hamleta Szekspira i Mony Lisy Leo-
narda trzecim najbardziej zagadkowym dzietem naszej kultury
[Matt 1992: 153]3.

Charakter tej wyjatkowej i wieloaspektowej opery uwa-
runkowany jest, z jednej strony, rodzajem teatru, dla ktérego
zostato stworzona: Czarodziejski flet to jedno z dwoch bardziej
znanych dziet Mozarta, do ktorego libretto napisane zostato nie
w tradycyjnym dla gatunku opery tych czaséw jezyku wioskim,
lecz niemieckim. Korzeniami siega ta - jak ja okres$lit sam Mo-
zart - ‘niemiecka’ opera do tradycji opery komicznej buffo i do
gatunku $piewogry (‘teatru $§piewanego’) (po niemiecku Sing-
spiel) [Koch 1974], idealnie wpasowujacego sie w formute

2 Emanuel Schikaneder: barwna posta¢, cztowiek wielu talentéw (pryncypat
wedrownej trupy teatralnej, pdzniej dyrektor teatru, librecista, tancerz, $piewak,
aktor i kompozytor) poznat Mozarta w 1780 roku w Salzburgu, do Wiednia przyje-
chat pod koniec 1789 roku, tu tez zmart. Zob. Assmann 2015: 30-40.

3 Peter von Matt: ,Die Zauberflote ist neben Shakespeares Trauerspiel Hamlet
und Leonardos Bildnis der Mona Lisa das dritte grofse Ratselwerk unserer Kultur*.
[Matt 1992: 153]. Thumaczenie: Matgorzata Kubisiak.



Poznawanie stfowa 5. Wyklady inauguracyjne... | 103

teatru ludowego: stad dialogi méwione w jezyku narodowym
i wpadajgce w ucho piosenki o prostej linii melodycznej. Cza-
rodziejski flet to jednak nie tylko lekka forma. W operze Mozar-
ta watki lekkie przeplataja sie z powaznymi, a niektére z arii
(jak np. stynna aria Krélowej Nocy) przypominajg tradycje
powaznej opera seria.

Die auberfiste,

Eillz'
grofie Oper in jwen Anfiigen.

Emmanuel Sdhifancber.

Die MuiEl if vom Hreovm TWelfaany Wmabe
Dogece , Sapelmeifice, onbd wicliidom 1.
f. Sammer - Compefibenr.

w 123 i ey
gebradt bep Janag Slberti, 1791,

llustracja 1. Strona tytutowa pierwszego wydania Czarodziejskiego fletu,
Ignaz Alberti, Wien 1791. Zrédto: austria-forum.org, IMAGNO/Austrian
Archives
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Z dwubiegunowos$cig warstwy muzycznej opery koresponduje
dwubiegunowos¢ jej fabuty: Czarodziejski flet wprowadza wi-
dza (zgodnie z tytutem) w basniowy $§wiat teatru czaréw, kon-
frontuje go jednak réowniez z powaga tajemniczych misteriow
egipskiej proweniencji. Zrédtem poetyckiej inspiracji dla tek-
stu libretta byty, z jednej strony, basnie z opublikowanego w
latach 1786-89 przez jednego z czotowych przedstawicieli
niemieckiego O$wiecenia Christopha Martina Wielanda zbioru
pt. Dschinnistan, oder auserwdhlte Feen- und Geistermdrchen,
ktorego tytul, wywodzacy sie od arabskiego dschin, oznaczaja-
cego ducha, przettumaczyliby$my jako Kraina Duchéw. Do tytu-
tu jednej z basni tego zbioru - Lulu lub Czarodziejski flet (Lulu
oder die Zauberfldte), autorstwa Augusta Jacoba Liebeskinda,
nawigzuje tytut opery Mozarta. Na basniowe watki i motywy
naktada sie dominujaca w drugim akcie opery symbolika ma-
sonska, Kktorej zrodet wolnomularstwo wiedenskie szukato
w starozytnym Egipcie. Tekstem, z ktorego Schikaneder czerpat
pomysty - pracujgc nad librettem opery - byta m.in. powies¢
Séthos z roku 1731 Jeana Terrassona w ttumaczeniu Matthiasa
Claudiusa - Historia egipskiego kréla Setosa (Geschichte des
egyptischen Konigs Sethos, Breslau 1777/78) [zob. Assmann
2011: 246-247]. Sam Mozart byt od 1784 cztonkiem wieden-
skiej lozy wolnomularskiej ,Dobroczynnos$¢” (Zur Wohltdtigke-
it), masonem byl réwniez Schikaneder [zob. Assmann 2005
i Assmann 2007: 489-499].

Czarodziejski flet opowiada historie mtodego ksiecia o imie-
niu Tamino, ktéry wyrusza na poszukiwanie cérki Krolowej
Nocy, uprowadzonej przez kaptana Izydy i Ozyrysa Sarastra.
W podroézy towarzyszy mu Papageno, poddany Krélowej, chwy-
Krolowa w czarodziejski flet, znajduje Pamine, ukoronowaniem
jego staran jest jednak nie tylko mitos¢ Paminy (i ona sama),
lecz i wejscie - po przej$ciu wymagajacych hartu ducha préb
(w tym préby woda i ognia) - w krag wtajemniczonych, kté-
rych kaptanem jest madry - okazuje sie - i szlachetny Sarastro.
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Basniowe watki opery podkresla maszyneria sceniczna:
przedmioty pojawiajg sie i znikajg, postaci zapadaja pod zie-
mie, zachwyt publicznosci wzbudzata takze latajgca machina,
ktdéra pojawia sie w drugim akcie opery trzy razy; egipskiemu
za$ kolorytowi Czarodziejskiego fletu daja wyraz (réwniez
wspotczesne) inscenizacje, lokujgce akcje opery w Egipcie, na
co wskazujg elementy krajobrazu i wystroju wnetrz (piramidy
przede wszystkim oczywiscie). Egipsko$¢ Czarodziejskiego fletu
to jednak egipskos$¢ specyficznego rodzaju. Na jej fikcyjny -
i wtym znaczeniu oderwany od wszelkiej historyczno-geogra-
ficznej rzeczywistos$ci - charakter wskazuje Assmann, podkre-
$lajac, ze akcja Czarodziejskiego fletu rozgrywa sie w ,miejscu
odlegtym i nieokreslonym”, ,w ktérym nie ma [...] ani Nilu, ani
faraona” - miejscu bedacym wytworem osiemnastowiecznej,
zafascynowanej orientem i przesyconej duchem masonerii,
poetyckiej wyobrazni: ,prawdziwej Utopii”, puentuje Assmann
[2005: 85-86]. Utopia to, jak sugeruje etymologia, ou/topos,
miejsce nieistniejgce, ktorego obrazy sg (podtug jednej z licz-
nych definicji utopii, tu utopii literackiej) ,antycypacjami przy-
sztych rzeczywistos$ci, ktére nie s3 wprawdzie realne, ale jed-
nak mozliwe” [Saage 1997: 43, zob. Otto 1996: 1-23].

Widomym ich znakiem w Czarodziejskim Flecie jest metafo-
ra blasku stonca rozpraszajacego ciemnosci niewiedzy i przesa-
dow, ktéra w konicowych scenach opery staje sie lejtmotywem.
Krélowa Nocy wydaje sie ostatecznie pokonana, méwi o tym
ona sama (a sekundujg jej Trzy Damy i Monostatos, czarny
niewolnik Sarastra):

Nasza wtadza lezy w gruzach / Zapadamy sie w wieczng noc!
(akt1l, sc. 30) [Die Zauberfidte... 2012: 135]4.

4 ,Zerschmettert, zernichtet ist unsere Macht / Wir alle gestiirzet in ewige
Nacht!“. Tekst Czarodziejskiego fletu cytowany za: Die Zauberfléte. Ein literarischer
Opernbegleiter. Mit dem Libretto Emanuel Schikanderes und verwandten Dichtungen
[2012]. Ttumaczenie tekstu oryginatu na jezyk polski w tym artykule: Matgorzata
Kubisiak.
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Zapowiedzig tej kapitulacji sa stowa Trzech Chtopcéw $pie-
wajacych, ze

[w]krétce zajasnieje stonce, wieszczace poranek / Wkroétce znikng
przesady / Wkrétce zwyciezy madry maz! (akt II, sc. 25) [Die Zau-
berfléte... 2012: 116-117]5,

a bezposrednia odpowiedzig na opinie Krélowej sa stowa Sara-
stra, w ktdérych konstatacja stanu faktycznego (zwyciestwo nad
Krélowa Nocy) przenika sie z antycypacja zwyciestwa utopii
rozumu - czas terazniejszy, w ktérych formutuje swojg mysl
Sarastro mozna w jezyku niemieckim odczytaé¢ réwniez jako
czas przyszly:

Promienie storica rozpedza mroki nocy / i zdruzgoca uzurpatorska
wiadze obtudnikéw (akt II, sc. 30) [Die Zauberfléte... 2012: 135]¢.

Symbolika $wiatta rozumu to dziedzictwo catego oswie-
cenia. We Francji juz sama nazwa epoki jest symboliczna:
oSwiecenie to stulecie Swiatet, ale i w okre$leniach innych kra-
jow, w tym Niemiec, nawigzanie do symbolicznego znaczenia
Swiatla jest wyrazne. Do tej symboliki siega juz w poczatkach
XVIII wieku jeden z czotowych przedstawicieli niemieckiego
o$wiecenia, filozof Christian Wolff, ktérego dzieta w jezyku
niemieckim opatrzone sg rycinami takimi jak ilustracja otwie-
rajaca Metafizyke z roku 1720, ktéra przedstawia storice roz-
pedzajgce chmury [Schneiders 1990: 87].

5,Bald prangt, den Morgen zu verkiinden / Die Sonn auf goldner Bahn - / Bald
soll der Aberglaube schwinden / Bald siegt der weise Mann!” [Die Zauberflote...
2012: 116-117].

6 ,Die Strahlen der Sonne vertreiben die Nacht / Zernichten der Heuchler er-
schlichene Macht!“ [Die Zauberfiite... 2012: 135].
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[lustracja 2. Christian Wolff: Deutsche Metaphysik (1720).
Zrédto: bsb-muenchen-digital.de

Takie obrazowe przedstawienia o$wiecenia znikajg wkrotce
z dziet filozoféw jako niespelniajagce wymogéw abstrakg;ji filo-
zoficznej. W latach osiemdziesigtych XVIII wieku powracaja
jednak w wielorakich definicjach oswiecenia, ktére w swej kon-
cowej fazie wkracza w faze autorefleksji. Charakterystyczne jest
dla tych definicji, ze to, co w poczatkach epoki rozumiato sie
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niejako samo przez sie, a mianowicie fakt, Ze oSwiecenie nie
jest czyms$ zastanym, lecz dzieje sie na naszych oczach, co pod-
kresla metaforyka walki i nadzieja zwyciestwa, w pdzZno-
oSwieceniowych prébach opisu zjawiska ulega transformacji
wmys$l, Ze o$wiecenie jest procesem historycznym, ktérego
sukces, zawsze przejsciowy, zalezy od woli i dzialania jego
aktoréow. Procesualny charakter o$wiecenia podkres§la w swej
stynnej definicji Kant, ktéry charakteryzuje je jako (stynne
stowa) ,wyijscie czlowieka z zawinionej przez niego samego
niedojrzatosci” [Kant 1783/1990: 9]. Jako proces nabierania
samos$wiadomosci motyw oSwiecenia pojawia sie rowniez w de-
finicji Christopha Martina Wielanda, opublikowanej w wyda-
wanym przez niego czasopi$Smie ,Niemiecki Merkurjusz” z roku
1789. Definicja ta o tyle jest ciekawa, ze oparta w catosci na
symbolice $wiatta i ciemno$ci oraz metaforyce zwycieskiego
pochodu rozumu. Wieland wychodzi od przeciwstawienia ja-
snoéci i ciemno$ci, $wiatta i mroku, ktérego poznanie jako ta-
kie dane jest kazdemu cztowiekowi pod dwoma jednakze wa-
runkami. Pierwszym jest wystarczajaca ilo$¢ swiatta, a drugim
mozliwos$ci i wola jednostki. Metaforycznie rozumiane $wiatto
okresla warunki mozliwosSci zaistnienia procesu oswiecenia
uzaleznionego od indywidualnych cech i etycznej jakoSci pod-
miotu procesu o$§wiecenia:

A wiec [: Czym jest oSwiecenie? Odpowiedz: To wie kazdy, kto
przy pomocy pary widzacych oczu nauczyt sie, na czym polega
réznica pomiedzy Jasnoscig a Ciemnoscia, Swiattem a Mrokiem.
W Ciemnosci albo nie widzi sie nic, albo przynajmniej nie widzi
na tyle jasno, zeby rozpoznaé¢ przedmioty i odr6zni¢ jeden od
drugiego: jak tylko pojawi sie $wiatto, rzeczy staja sie jasne
[kldren sich auf, M. K.], staja sie widoczne i mozna je odr6zni¢
jedne od drugich. Dwojakie rzeczy sg do tego potrzebne: 1) zeby
byto dosc¢ swiatta i 2) zeby ci, ktérzy maja co$ zobaczy¢, nie byli
ani $lepi, ani nic im nie przeszkadzato w tym, zeby moéc lub
chcie¢ widzie¢” [Wieland 1789/1990: 23].

7Ttumaczenie: Matgorzata Kubisiak.
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Czym miatoby by by¢ $wiatto w Czarodziejskim Flecie? ]a-
ka doktadnie trescig wypetniona jest (o$wieceniowa z ducha)
utopia, o ktérej zwyciestwie marzymy?8. Zapowiadaja ja juz
stowa choéru Trzech Dam, Tamina i Papagena z pierwszego
aktu opery o ‘mitosci’ i ‘braterstwie’ (,Lieb und Bruderbund”),
ktére wypra nienawis¢’ i ‘potwarzy czarng z6t¢’ (akt I, sc. 8)
[Die Zauberfldte... 2012: 36]°. Méwi o niej Sarastro, ktéry
wprowadza Tamina w grono wtajemniczonych, kierujacych sie
cnotg i sprawiedliwoscig oraz pielegnujacych ,harmonie przy-
jazni”, Idealistycznym punktem odniesienia, niezaleznie od kon-
tekstu, ktory moze by¢ powazny lub komiczny, jest ‘ludzko$c
(bycie cztowiekiem), ktére definiuje istote ludzka w sposéb
kategoryczny i silniej tym samym niz np. przynalezno$¢ stano-
wa. Na pytanie Tamina, syna ksiecia, kim jest, Papageno odpo-
wiada zdziwiony:

Kim jestem? (po cichu) Gtupie pytanie! (gtosno) Cztowiekiem,
jak ty (akt, sc. 2) [Die Zauberfléte... 2012: 20]10.

Ale i Tamino jest w Czarodziejskim Flecie przede wszyst-
kim cztowiekiem [w tym emfatycznym (i patetycznym w na-
szych uszach) znaczeniu, w jakim to stowo rozbrzmiewa
w teks$cie]. Sarastro odpowiada na watpliwosci kaptanéw, czy

8 0 wyjatkowej podatnosci czaséw o$wiecenia na idee utopijne pisze juz w 1963
roku Thomas Nipperday, ktéory definiuje utopie o$wiecenia jako rewolte ,w imie
cnoty [Tugend] i w imie rozumu [Vernunft]” [Nipperday 1962: 366]. Za symptoma-
tyczng w postrzeganiu o$wiecenia jako czaséw przepojonych utopijna tesknota
mozna za$ uzna¢ wypowiedz Rolfa Grimmingera z 1980 roku, ktéry widzi w o$wie-
ceniowej utopii doczesnej ‘szczesliwosci’ [Gliickseligkeit]” naczelng zasade, na ktérej
opiera sie cata mysl o§wieceniowa. Zob. Grimminger 1984: 15-99, szczegélnie 16-30.
Grimminger wskazuje przy tym na charakterystyczna dla tej utopii dialektycza
sprzeczno$¢. O charakterystycznej dla oSwieceniowej utopii ,dialektycznej figurze
argumentacyjnej” pisze R. Saage: My$l utopijna czaséw renesansu i reformacji opiera
sie - argumentuje Saage - na ,konfrontacji deprawacji obowiazujacego systemu
spotecznego z idealnym obrazem spoteczenstwa jako konstrukeji przeciwstawnej”,
w o$wieceniu natomiast zyskuje na znaczeniu mysl, ze obecny i poddawany krytyce
system spoteczny jest etapem przej$ciowym i - co charakterystyczne - koniecznym
w procesie realizacji spoteczenstwa idealnego [Saage 2015: 528].

9 ,[...] Statt Hass, Verleumdung schwarze Galle / Bestiinde Lieb und Bruder-
bund” [Die Zauberfléte... 2012: 36].

10 Papageno: Wer ich bin? (fiir sich) Dumme Frage! (laut) Ein Mensch, wie du.
[...]“ [Die Zauberfiite... 2012: 20].
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Tamino - potomek ksigzecego rodu - podota stojacym przed
nim ciezkim prébom, grzmigcym gtosem, ze Tamino jest czto-
wiekiem (,Jest cztowiekiem!) [Die Zauberfléte... 2012: 73], co
jest i stwierdzeniem stanu faktycznego (w tym sensie, w jakim
rozumie je o$wiecenie, za ktérego kulminacje mozna uznaé
Deklaracje praw cztowieka i obywatela rewolucyjnej Francji)
i apelem jednocze$nie: bycie cztowiekiem to obowigzek spet-
niania norm cztowieczenstwa.

Sarastro jest pewien, Ze ani przesady (Aberglaube), ani
uprzedzenia (Vorurteil) nie s3 w stanie zaszkodzi¢ o§wieceniu:

Niech przesady oczerniajg nas wybrancéw! - Madros¢ i rozum
rozerwa je jak pajeczyne. - Kolumnami naszego patacu nigdy nie
wstrzasng (akt 11, sc. 1) [Die Zauberfidte... 2012: 72-73].

- zapowiada Sarastro. W zgodzie z tg logika pewnosci stoi fakt,
ze Sarastro nie jest krolem (tak jak krélows jest jego przeciw-
niczka), lecz tylko (i az) najwyzszym kaptanem i reprezentan-
tem nie tylko prawa ogélnego i powszechnego, lecz i swoistego
rodzaju przedustanowionej harmonii, o ktoérej w tekscie opery
réwniez jest mowa. Zeby harmonia ta stata sie rzeczywistos$cia,
potrzeba jednak narzedzi: oSwiecenie, tak jak rozumie je Sara-
stro, to oSwiecenie militans, o§wiecenie walczace, wcigz i wcigz
w zagrozeniu. Krélowa Nocy sie nigdy nie poddaje: wcigz

ma nadzieje uwie$¢ lud utuda i przesadami (akt I, sc. 1) [Die Za-
uberfléte... 2012: 73],

a zwyciestwo jest co prawda pewne, ale stanie sie rzeczywisto-
$cig, jak tylko... to stowa Sarastra.... ,uprzedzenia znikng”,
aznikng, ,jak tylko” [Die Zauberfldte... 2012: 73]12 Taminowi
uda sie przej$¢ zwyciesko wszystkie proby. Wtedy mozemy
miec nadzieje...

11 Krélowa ,hofft durch Blendwerk und Aberglauben das Volk zu berticken”
[Die Zauberfléte... 2012: 73].

12 Sarastro: [...] das bose Vorurteil soll schwinden; und es wird schwinden, so-
bald [...]“ [Die Zauberfiéte... 2012: 73].
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Wspétczesny czytelnik i widz moze mie¢ co prawda wat-
pliwosci, poniewaz ten manichejski z natury obraz Swiata roz-
pietego pomiedzy Dobrem (Sarastro) a Ztem (Krélowa Nocy)
tylko na pierwszy rzut oka wydaje sie tak krystalicznie jedno-
znaczny. Ani same postaci, ani konflikt pomiedzy nimi i jego
hipotetyczne rozwigzanie nie dajg sie psychologicznie wyttu-
maczy¢ w systemie zerojedynkowym [Puchalski 2011: 205,
Starobinsky 1997: 103-104]. W pewnoSci Sarastra pobrzmie-
wajg niebezpiecznie autorytarne tony: Nic to, Ze Pamina cierpi,
oderwana sitg od matki, ktérg kocha, nic to, ze musi znosi¢
coraz brutalniejsze awanse Monostatosa, nic to - to dla jej do-
bra i w stusznej sprawie. Wszechwiedzacy rozum, dzieki kt6-
remu osiggnag¢ mozna madros$¢, wydaje sie tu nabiera¢ cech
wrecz totalitarnych. Czarodziejski flet to jednak nie tylko pro-
gram polityczny. Na Tamina czekaja wejscia do trzech $wiatyn:
dwie z nich to $wigtynia madrosci i §wigtynia rozumu, trzecia
natomiast jest §wiatynia natury (akt I, sc. 15) [Die Zauberfléte...
2012: 52].

Natura w o$wieceniu to pojecie wieloznaczne: w ujeciu hi-
storycznym to stan, z ktérego cztowiek wyszedt, rozpoczynajac
swg dziatalno$¢ kulturotwdrczg, natura to jednak rowniez stan,
do ktérego osiagniecia cztowiek o$wiecenia dazy [zob. Spae-
mann 1967: 59-74]. Stynne hasto Rousseau o powrocie do
natury nie oznacza powrotu do stanu pierwotnej natury: nie
oznacza - jak drwigco stowa Rousseau skomentowat Voltaire -
ze mamy zacza¢ chodzi¢ na czworakach. Natura jest w oswie-
ceniu pojeciem normatywnym i w tym sensie swego rodzaju
bytem idealnym, ktéry urzeczywistnic sie jednak moze i powi-
nien w rzeczywistosci empirycznej. Ideatem natury XVIII wie-
ku nie s3 dzikie ostepy, lecz krajobrazy, ktore i dzisiaj okreslili-
bySmy - nie myslac wcale o konotacjach gatunkowych - jako
idylliczne. Takich krajobrazéw w Czarodziejskim Flecie jest co
prawda niewiele i czesto mozemy sie ich jedynie domyslac.
Echa osiemnastowiecznej idylli sentymentalnej pobrzmiewajg
w opisach krajobrazéw w scenach, w ktérych wystepuje Pamina
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(gaj cyprysowy, faweczka z darni i blask ksiezyca) (zob. akt I,
sc. 15) [Die Zauberfléte... 2012: 52]. O stanie natury przypomi-
na nam jednak zawsze Papageno, ktéry teskni w pewnym mo-
mencie za chatka krytg stomg i za §piewem ptakow (akt I, sc.
14) [Die Zauberflote... 2012: 98] i definiuje siebie jako czto-
wieka natury: ,Natursmensch” [Die Zauberfléte... 2012: 78].
Papagno to niezwykle barwna - dostownie i w przeno$ni -
postac [zob. von Matt 1992: 153-166, Assmann 2005: 46-52].
Ptasznik wydaje sie (je$li wierzy¢ stowom Tamina) pokryty
kolorowymi piérami, a z jego wlasnych stéw wynika, ze zwie-
rzeco$c¢ (ptaszecosé) jest czescia jego fizyczno-zmystowej natu-
ry. Papageno boi sie, na przyktad, ze rozgniewany Sarastro
moze go oskubag, upiec i zjes¢, tak jak przyrzadzane s3 zapew-
ne ptaki, ktére on sam tapie dla Krélowej Nocy (akt I, sc. 8) [Die
Zauberfléte... 2012: 37], a z rozpaczy mogtby byt wyrwac sobie
wszystkie piora (akt I, sc. 14) [Die Zauberfléte... 2012: 50].

[lustracja 3. Papageno (ok. 1791).
Zrédto: austria-forum.org, IMAGNO/Ullstein
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Zwierzeco$¢ Papagena w sensie przeno$nym czyni za$ z niego
reprezentanta najbardziej pierwotnej, witalnej, i niepoddane;j
zabiegom kulturotwérczym warstwy ludzkiej natury. W Pa-
pagenie, marzacym (przynajmniej na poczatku) o posiadaniu
wszystkich kobiet, ktére mdéglby ztapaé w swoja sie¢, a ktéry
zamiast doskonalenia duchowego d la Tamino wybiera wino
i smaczne kaski, zywa jest tradycja witalnej sity zyciowej po-
staci blazna w jej wielorakich odstonach (to i Arlecchino
z commedii dell’arte, i Harlekin, i wiedenski Hanswurst) [zob.
Brauneck 1996: 892-895]. Papageno to tchérz i takomczuch,
ale nie jest pozbawiony dowcipu i zdrowego rozsadku, cho¢
witalna sita, ktéra pozwala mu sie unosi¢ na powierzchni zycia,
jest rowniez znakiem - na co zwraca uwage Jean Starobinsky -
»ghupoty i szczescia cztowieka natury” z dziet Rousseau [Staro-
binsky 1997: 95]. Dramaturgiczna funkcja Papagena jest jasno
okreslona: historia jego tesknoty i mitosci do Papageny kontra-
stuje z historig tesknoty i mito$ci Tamina do Paminy. Papageno
i Papagena to niska wersja ksigzecej pary, perypetie ich zwigz-
ku, ktérego punktem kulminacyjnym jest imaginacja gromady
Papageniatek, tworzy humorystyczne tto, od ktérego tym wy-
razniej odcinaja sie szlachetne przymioty charakteru Tamina!3:
przede wszystkim cnota samoopanowania, ktére pozwala mto-
demu Kksieciu przeby¢ zwyciesko probe milczenia, w ktoérej
Papageno ponosi ostatecznie sromotng kleske.

Cztowieku [zwraca sie do Papagena jeden z méwcow Sarastra]
zastuzyte$ na wieczne potepienie w ciemno$ciach wnetrza zie-
mi; lecz bogowie s3 ci taskawi i nie zostaniesz ukarany. - Nie za-
znasz jednak rado$ci wstapienia w grono wtajemniczonych [Die
Zauberfléte... 2012: 112]14,

130 jego roli w operze pisze Starobinsky: ,bufonada [Papagena] tagodzi suro-
wa powage alegorii”’[Starobinsky 1973-1997: 93].

14 Sprecher: Mensch! Du hattest verdient, auf immer in finstern Kliiften der
Erde zu wandern; die giitigen Gotter aber entlassen der Strafe dich. - Dafiir aber
wirst du das himmlische Vergniigen der Eingeweihten nie fithlen” [Die Zauberflé-
te... 2012: 112].
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na co Papageno odpowiada:

0 jejku, takich jak ja jest wiecej. Najwiekszg rado$¢ sprawitaby mi
teraz szklaneczka dobrego wina® [Die Zauberfléte... 2012: 112].

Méweca upewnia sie jeszcze, ze nie chodzi tylko o zaspokojenie
aktualnej potrzeby, lecz o rys osobowo$ci Papagena:

[ poza tym nie masz zadnego innego Zyczenia w zyciu?,
na co Papageno odpowiada, troche jednak wymijajgco:
Do tej pory nie (akt I, sc. 23) [Die Zauberfléte... 2012: 112]16,

Podobnie jak Tamino, rdwniez i Papageno dostaje od Krdlowej
Nocy magiczny instrument: czarodziejskie dzwoneczki, dzieki
ktérym udaje mu sie uratowa¢ Pamine z rgk Monostatosal’.
Nie dzwonki sa jednak jego znakiem rozpoznawczym; Papage-
no obwieszcza swe przybycie i pojawienie sie na scenie dZwie-
kami instrumentu - réznie okreslonego w didaskaliach - naj-
czesciej jako flecik lub fujarka (Flétchen, Pfeifchen)!8. Ta fujar-
ka to jednak instrument szczegélnego rodzaju; w pierwszej
scenie, w ktdérej Papageno pojawia sie na deskach teatru, na-
zwana zostaje ‘flecikiem Fauna’ (Faunen-Flétchen)'?, a to juz
instrument nie byle jaki, znany pod nazwa syringi lub fletni
Pana (w Polsce rownieZ pod nazwa multanki). Do galerii posta-
ci, w ktérych szeregu mogtby stanac Papageno, dotaczy¢ nalezy
wiec réwniez Pana, posta¢ rodem z antycznej greckiej Arka-
dii20, ktory z trzcin, w jakie zamienila sie uciekajgca przed nim

15 ,Papageno: Je nun, es gibt ja noch mehr Leute meinesgleichen. - Mir wére
jetzt ein gut Glas Wein das grofdte Vergniigen“ [Die Zauberfléte... 2012: 112].

16 Sprecher: Sonst hast du keinen Wunsch in dieser Welt? Papageno: Bis jetzt
nicht” [Die Zauberfléte... 2012: 112].

17 0 instrumentach w Czarodziejskim Flecie zob. Braun 1995: 9-32.

18‘Flotchen’ (akt I, sc. 15), ‘Pfeifchen’ (akt II, sc. 29), raz jeden pojawia sie réw-
niez okreslenie ‘Flote’ (akt |, sc. 2).

19 Didaskalia: ,Papageno kommt den Fufdsteig herunter, [...]; auch hélt er mit
beiden Handen ein Faunen-Flotchen, pfeift und singt” [Die Zauberflote... 2012: 19].

20 Zob. [Art.] Pan 2000: 221-223; [Art.] Faunus 1998: 440-442.
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nimfa o imieniu Syrinx, zbudowal instrument: rurki trzcin,
sklejone woskiem?2!l. Pan, syn Hermesa i nimfy, jest postacig
teriomorficzng: jest cztowiekiem o cechach zwierzecia (z no-
gami kozta i kozlimi rogami na glowie), spotka¢ go mozna
w orszaku Dionizosa, taczy¢ go wiec nalezy ze sferg orgiastycz-
no-witalng, ktéra bez trudu odnajdziemy w mozaikowej posta-
ci Papagena. W mysli i poetyce oSwiecenia te cechy Pana ulega-
ja zlagodzeniu: Pan jest twérca poezji pasterskiej, a dzwiek
jego fletni nabiera w XVIII wieku stodyczy.

Czy mozna jg odnalez¢ réwniez w dzwiekach fleciku Papa-
gena? Czy mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze forma, w jakiej
utopia rozumu przejawia sie (lub $cislej: wkroétce sie przejawi)
w Czarodziejskim Flecie, jest idylliczna?22. Silg napedow3 idylli
ijednym z jej gtbwnych motywéw jest mitosé. Mitos¢ tagodzi
surowa powage alegorii, jest w Czarodziejskim Flecie sita nape-
dowa, ktéra niezbyt walecznego Tamina, uciekajacego w pierw-
szej scenie opery przed wezem: z tukiem, ale bez strzat zgubio-
nych w panicznej ucieczce, zamienia w dzielnego mezczyzne
gotowego na prébe wody i ognia. W Czarodziejskim Flecie
o mitosci $piewa jednak przede wszystkim Papageno: w pierw-
szej scenie pierwszego aktu - w arii pt. Der Vogelfdnger bin ich
ja. Aria ma forme trzyzwrotkowej piosenki23. Pierwsza zwrot-
ka to tradycyjna forma samoprezentacji postaci blazna poprzez
wykonywany zawéd. Papageno przedstawia sam siebie i opo-
wiada o zajeciu, ktérym sie trudni: tapie ptaki. W drugiej
zwrotce ptaki zastgpione zostajg dziewczynami: Papageno
chetnie ztapalby w swojg sie¢ nie tylko wszystkie ptaki, ale
i wszystkie dziewczyny. Marzenie ma silny podtekst seksualny,
widoczny réwniez w warstwie metaforycznej. Ale Papageno to

21Z0b. [Art.] Syrinx 2001: 1181-1182.

22 Na réznice, ale i na mozliwo$¢ przenikania sie utopii i idylli wskazuje Ernst
Bloch, ktéry w koncowej czesci swego znanego eseju pt. Arkadie i Utopie pisze
o tagodzacej abstrakcyjno$¢ utopii sile dyskursu idyllicznego [Bloch 1976: 1-7, tu
s. 6]. O postrzeganiu idylli jako formie my$lenia utopijnego - zob. Garber 1982: 37-81
oraz Garber 1996: 87-111.

23 Przetomowsq i przekonujacg interpretacje arii Papagena przedstawia von Matt
1992: 161-162.
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nie jest ludowa wersja Don Juana, w trzeciej, ostatniej, zwrotce
ptasznik zdradza, za czym tak naprawde teskni: wszystkie
dziewczeta oddatby za cukier, ten za$ za jedng, jedyna, u ktorej
boku mégtby zasypia¢ nocg?4.

Motyw tesknoty Papagena za mito$cia powraca w drugim
akcie opery, w arii Ein Mddchen oder Weibchen wiinscht Papa-
geno sich (akt 1, sc. 23) [Die Zauberfléte... 2012: 113]. Tu wa-
tek osobisty nabiera jednak znaczenia ogdlnego, w stowach
Papagena brzmig nuty, ktére rowniez i wesotego ptasznika (ta-
sucha, tchérza i chwalipiete) wlaczaja w utopijny program od-
nowy (rekreacji) osiemnastowiecznego spoteczenstwa. W jednej
z ostatnich scen opery trzej Chtopcy - tréjgtos, w ktérym sty-
szymy gltos Sarastra - $piewaja o ‘stodkim’ spokoju (po nie-
miecku: hold):

0 stodki spokoju sptyn na ziemie / Zamieszkaj w sercach wszyst-
kich ludzi / Wtedy, o wtedy Ziemia bedzie niebianska kraina,
a $miertelni podobni bogom (akt II, sc. 25) [Die Zauberfléte
2012:116-117]%5.

Papageno w swej arii za$ $§piewa o mitosci, o swej teskno-
cie, $piewa rozgrzany winem. [ to nic nowego. Papageno do-
stawat od Krélowej Nocy za ztapane dla niej ptaki stodkie figi,
cukier i (zapewne réwniez stodkie) wino; to od Papagena do-
wiadujemy sie rowniez, ze w panstwie Sarastra wino jest ni-
czego sobie. Tym razem Papageno $piewa jednak réwniez

24 QOstatniej, trzeciej zwrotki, nie ma zar6wno w manuskrypcie opery, jak
i w pierwszym wydaniu. Pojawia sie dopiero w drukach od 1795 roku. Dodanie tej
zwrotki odpowiada na sentymentalne potrzeby publicznosci, chcacej widzie¢ w Pa-
pagenie monogamiste raczej niz poliamorycznego Hanswursta. Potraktowanie tej
zwrotki jako czesSci tekstu opery i jej interpretacja jako tekstu rzucajacego swiatto
na posta¢ Papagena wydaje mi sie uzasadniona osadzonym w samej warstwie
fabularnej charakterem Papagena, ktéry marzy o (jednej) Papagenie i u jej boku
znajduje w koncu szcze$cie. Papageno to i Hanswurst z tradycji wiedenskiego teatru
ludowego, ale i ‘naiwny dzikus’, ktérego sita jest by¢ moze op6r przeciwko wszelkim
formom ideologii, nawet oswieconej - pisze Puchalski [2011: 192-193 i 206].

25,0 holde Ruhe steig hernieder / Kehr in der Menschen Herzen wieder, /
Dann ist die Erd ein Himmelreich / Und Sterbliche den Gottern gleich“ [Die Zauber-
fléte... 2012: 116-117].
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o szczesciu, ktérego osiagniecie nie jest uwarunkowane zaspo-
kojeniem oralnych potrzeb. Dzieje sie rzecz szczegélna. Papa-
geno z pierwszego aktu byl gotowy odda¢ wszystek cukier
(bardzo konkretng stodycz) swej ukochanej - i za nig (tak tro-
che ja uwie$¢ tym cukrem); w arii Papagena z drugiego aktu
natomiast dochodzi do znaczacego przesuniecia i sublimacji:
kolejnos¢ zaspokajania potrzeb zostaje odwr6cona - dopiero
z ukochang kobietg u boku smakowatoby mu - $piewa Papa-
geno - jedzenie i picie, i dopiero wtedy bylby szczesliwy, do-
piero wtedy mégtby sie poczu¢ ,jak w Elysium” (,wie im Ely-
sium”) [Die Zauberfldte... 2012: 113] - idyllicznej krainie wiecz-
nej szczesliwosci, do ktoérej osiagniecia dazy ludzko$¢ - pisze
w wielkim historiozoficznym eseju O poezji naiwnej i sentymen-
talnej Friedrich Schiller2e.

Dwa watki opery - watek Tamina i watek Papagena (wa-
tek wysoki i watek niski) - splatajg sie ze soba nierozerwalnie.
Przyszla rzeczywisto$é, o ktérej mozliwosci opowiada Czaro-
dziejski flet, zapowiada wymarzona przez Papagena Seligkeit,
stowo oznaczajace blogos$¢ - stan, w ktérym zaspokojone s3
wszelkie potrzeby, ale i harmonie (co sugeruje drugie znacze-
nie stowa Seligkeit - zbawienie), ‘stodki’ spokéj z arii Trzech
Chtopcéw, ,holde Ruhe” - mityczng kraine osiemnastowiecznej
idylli, w ktérej kostium ubiera sie utopia oswiecenia.

26 W jednym z kluczowych miejsc tekstu imaginuje Schiller idee przysztej idylli,
ktoéra poprowadzi w przyszito$¢ Elizjum. Ideatem jest idylla, ,welche mit einem
Wort, den Menschen, der nun einmal nicht mehr nach Arkadien zuriickkann, bis
nach Elisium fiithrt“ [Schiller 1795-96/2002: 73].
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